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efletir e atuar sobre o patrimoénio cultural na contemporaneidade é
tarefa que nos desafia todos os dias, no esfor¢o de uma construgédo
conjunta com os grupos de sujeitos e coletivos que ddo sentido aos
muitos lugares. Os processos de valoragdo do patriménio cultural
nao podem estar presos na histdria passada que nio poucas vezes o colocou na
condigdo de bem cultural. Sua histdria, entendida enquanto processo continuo
de ressignificagdo, deve permitir estabelecer conexdes temporais diversas e
continuadas entre espago/lugar/territério e aqueles que os vivem. Possibilitar
essa vivéncia continuada e dindmica dos lugares de patrimonio ¢ hoje fungio
central das politicas de patriménio cultural.
A revista Oculo, em mais uma edicdo, traz ao centro da discussio os desafios
e as experiéncias sobre a preservagio, a salvaguarda e a promogéo do patri-
monio cultural na contemporaneidade. Tem destaque nessa edi¢do uma insti-
gante reflexdo sobre as possibilidades e experiéncias em torno da Fazenda Boa
Esperanca, explicitando seu lugar como testemunho da arte, da histéria, como
paisagem cultural, como territério de sentidos diversos, a servigo da cultura e
em beneficio da comunidade. Para além da valoracdo dos bens culturais como
objetos e seus processos, convidamos também nosso leitor a pensar a partir
dos sujeitos e dos coletivos que intervém diretamente na a¢éo de protecdo e na
atribuigdo de sentidos diversos aos lugares de patrimonio.
A Fazenda Boa Esperanca, em Belo Vale, Minas Gerais, passou a integrar
o patrimonio do Iepha-MG ja nos primeiros anos de sua criagdo. Nos 47 anos
de atuagdo do Instituto, as agdes para recuperagdo, conservagio e ocupagao da
Fazenda representaram um grande desafio para a institui¢do. Na atual gestio,
iniciada em 2015, propusemos-nos a esse enfrentamento, primeiro com as
obras de restauracdo e melhoria da infraestrutura fisica da edificagdo-sede.



Paralelamente, através do projeto “Refazenda’, sob a coordenagio do Iepha-MG,
foram desenvolvidos, pelo Instituto Inhotim, varios estudos que lan¢aram luz
sobre as possibilidades de uso do espago e sua articulagdo com a paisagem
cultural, sua referéncia para as comunidades locais e as potencialidades de
articulagdo entre essas referéncias e a histéria do municipio e da regiéo.

Compondo o conjunto de agdes do projeto “Refazenda’, o Semindrio

“Patrimonio Cultural e Contemporaneidade’, realizado em agosto de 2016, trouxe
a oportunidade de discussdes ricas, consolidadas nos artigos que apresentamos
na primeira parte deste segundo volume da Revista Oculo. Os autores trazem
reflexdes ampliadas dos processos de patrimonializagdo, conceitos e desafios na
atualidade, bem como relatos criticos de experiéncias de intervengio e interagio
com lugares de patrimonio, comunidades e coletivos de cultura.

O debate sobre os desafios e possibilidades de ressignificacdo dos lugares
de patrimonio cultural é estendido para a segunda parte desta revista, que
traz em seu conjunto de artigos um histérico dos processos e das experiéncias
implementadas pelo Iepha-MG na Fazenda Boa Esperanga. Sao reflexdes que
passam pela construcéo histdrica dos significados e dos valores presentes nesse
bem cultural, pelos processos e desafios ja enfrentados para sua apropriagdo
e uso, chegando, por fim, aos registros das experiéncias e das agdes de conhe-
cimento e apropria¢do do lugar nos ultimos anos, propostas no 4mbito de
projeto “Refazenda”

Na ultima parte deste nimero da Oculo, dois artigos propdem a ampliagio
do olhar sobre as politicas culturais e a democratizagido das suas formas de
acesso e reconhecimento de valores. Séo artigos produzidos a partir do debate
entre os professores Miguel Arroyo e Jacques Poulain, realizado no segundo
Observatdrio do Circuito Liberdade, com o tema “Politicas publicas transcul-
turais e a arte como meio de transformagao social’

A publicagdo deste segundo volume da Revista Oculo inaugura e celebra
uma nova etapa no processo de ocupagio da Fazenda Boa Esperanca, quando
o Iepha-MG se prepara para transformar toda a drea da Fazenda, cerca de
300 hectares, em um parque estadual e iniciar uma experiéncia de gestdo
compartilhada com o Instituto Estadual de Florestas - IEF, a Prefeitura de
Belo Vale e a Associagdo Pro-Cultura e Promogao das Artes — APPA. Com
essa parceria, cumpriremos o objetivo de implantar um amplo projeto de musea-
lizagdo da edificagdo principal, preparando a Fazenda e seu entorno para a visitagio
publica e a realizagdo de agdes de formagao junto aos professores e aos alunos das
escolas locais.

Presidente do lepha-MG






m acelerada transformagdo, a comunidade humana formada pelos

brasileiros é fendmeno complexo, cujo estudo requer a inteligéncia

de pensadores dispostos ao exercicio do raciocinio sofisticado, que

se recusem a repetir lugares-comuns ou obviedades. Arduo, mas
estimulante, tal estudo certamente se beneficiard muito se recorrer a pers-
pectiva historica, elemento capaz de contextualizar, no tempo e no espago, as
informagdes fundamentais para a compreensio do momento presente e para a
imagina¢ao do amanha. Serd igualmente proveitoso o insumo da ousadia, atitude
indispensavel a exploracao de novos caminhos e possibilidades de analise. A
recompensa talvez surja do encontro com visoes inéditas e insuspeitadas, com
encantamentos inesperados e, sobretudo, do contentamento pela aventura
empreendida.

Tais sentimentos serdo mais intensos, com certeza, se o estudioso se debrugar
especialmente sobre o campo da cultura, terra fértil em alegria, cores e movi-
mentos. Impactado pelas tensdes que acompanharam seu processo de formagéo
nacional, marcado por uma colonizagdo predatéria, por massacres indigenas
e por trés séculos de escraviddo, o Brasil foi capaz, mesmo assim, de erguer
importante edificio cultural, no 4mbito do qual abrigou as mais variadas e
interessantes manifestagdes do modo de ser e de viver de sua gente. Habitado
por povo mestico e resistente, vitima de um dos mais assombrosos quadros de
desigualdade social de que se tem noticia, ainda assim foi capaz de gerar uma
arte potente o bastante para encantar o planeta por sua voz, seus tons e seus
matizes. Seus criadores mais livres e independentes foram corajosos o suficiente
para produzir o original e o imprevisto, levando o mundo todo a encantar-se
com a forca e a beleza de sua presenca.

Nao é diferente a cultura forjada em Minas Gerais, territorio que, em 2020,
completa 300 anos de institucionaliza¢do politico-administrativa. Tesouro mais
valioso da Coroa Portuguesa, o Estado viveu o esplendor do Ciclo do Ouro e
o apogeu do Barroco, legando & humanidade o rico acervo que até hoje atrai
milhares de turistas a cidades como Mariana, Ouro Preto e Congonhas do Campo.
Sede da Inconfidéncia, inscreveu a liberdade em sua bandeira, sintonizando-se,
cosmopolita, com o clamor mundial pela emancipagao dos direitos. Se os arcades,
naquela época, cantaram a natureza e o amor, ja no século XX os modernistas



releram a histéria e propuseram outras formas de avaliar e de representar a
realidade, como na literatura inaugurada pelo grupo a que pertenciam, entre
outros, Drummond, Pedro Nava, Emilio Moura e Jodo Alphonsus. Atentas e
sensiveis, as geragdes seguintes atualizaram e enriqueceram a posi¢ao de Minas
no cendrio cultural brasileiro, confirmando o talento e o vigor de seus artistas.
Atualmente, é extensa a lista dos mineiros que se destacam pelo brilho de sua
performance. Seria injusto citar, aqui, alguns poucos. O que importa sublinhar
¢é a ampliacdo impressionante do nimero de pessoas e de grupos que fazem da
economia criativa, na contemporaneidade, a sua principal atividade.

Essa pujanca demonstra como, nos dias de hoje, é dindmico e inesgotavel
o processo de criagdo e expansio do repertorio cultural, sobretudo em Minas.
Ele ndo estd apenas no que é fisico e tangivel, mas também no que é imaterial
parece, a primeira vista, abstrato, de dificil apreensdo. Nao se limita, tampouco, a
favorecer as novidades. E, também, lugar de acolhimento da incrivel diversidade
de que se compde o0 mosaico da cultura. E é, finalmente, seara igualmente vasta e
propicia a preservagao e ao cultivo do que se chama de tradigdo e de patrimonio.
Como prescindir deles?

Fundado ha 47 anos, o Instituto Estadual do Patrimo6nio Historico e Artistico
(IEPHA) reitera agora, com o langamento da segunda edi¢io de Oculo, a sua
absoluta sintonia com o tempo em que vive e as exigéncias do futuro. Orgio de
Estado, realiza o mandamento constitucional do direito a cultura e ao patriménio
cultural. Zela para que seja possivel realizar a sua fruigdo e — mais importante -
promove a difusdo de seu valor, por meio de agdes educativas, de que a presente
publicagdo é um precioso exemplo.

Os textos aqui reunidos se distinguem pelo refinamento de suas reflexdes e
pela contribui¢do que fornecem ao debate publico sobre as questes que abordam.
Seus autores escaparam dos lugares-comuns e das obviedades, riscos graves
a que aludi no comego desta apresenta¢do. De profundidade tedrica, varios
artigos ajudardo o leitor a pensar melhor, e com mais rigor, sobre os assuntos
tratados. Os que focalizam experiéncias e casos concretos de relacionamento
com a cultura e com o patrimonio sdo igualmente relevantes pelos testemunhos
vitoriosos que sdo capazes de evocar, o que encoraja e da esperanca. Afinal, o
que é mais importante, no Brasil de hoje, do que ter coragem e esperanca?

Como gestor publico da area da cultura e como cidadao apaixonado pelo
tema, terminei a leitura deste nimero de Oculo extremamente gratificado com
o que aprendi. Espero que o leitor seja tdo feliz quanto eu nessa empreitada.

Coordenador editorial
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*Texto transcrito a partir de palestra proferida na Conferéncia de Abertura do Seminario

“Patriménio Cultural e Contemporaneidade: a preservacdo do patrimonio cultural e as
nocdes contemporaneas de urbanismo, ocupacdo e arte”, realizado pelo lepha-MG e
pelo Instituto Inhotim, em 17 e 18 de agosto de 2016, em Belo Horizonte.
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proposta deste seminario, que celebra a articulagio entre patrimonio

e contemporaneidade, coloca em primeiro plano as relagdes entre

preservacgao e criagdo, entre continuidade e inovagéo e, em ultima

andlise, entre tradi¢do e ruptura. Uma rica sele¢do de temas e expe-
riéncias desenvolvidos entre artistas e por movimentos sociais engajados, com o
fortalecimento de identidades sociais, serd aqui apresentada. Minha contribui¢io,
como ponto de partida para os debates e as reflexdes que se seguirdo, focaliza
a questao da diversidade cultural, esse objeto frequentemente perseguido pela
criagdo artistica e pelos movimentos culturais, e sua interface com o desenvol-
vimento de expressdes culturais e com o mercado. O enfoque que adotarei sera
de natureza conceitual, ainda que tenha por base experiéncias acumuladas ao
longo da minha trajetéria como pesquisador de cultura popular e patriménio
e gestor de politicas publicas e cultura.

A criagdo artistica, a luta pelos direitos culturais e mesmo este coléquio
tal como ele esta estruturado testemunham a riqueza de um processo de apro-
priacgdo reciproca de temas, linguagens e concepgdes nos campos das artes e das
humanidades pelos diversos segmentos da sociedade. Se atentarmos para a cena
que estamos protagonizando neste encontro, nos damos conta da complexidade
dos sentidos simbdlicos, politicos e certamente econdmicos que o intercambio
cultural permite construir. Participamos deles enquanto pesquisadores, gestores,
ativistas e artistas, dispostos a construir pontes e abrir fronteiras entre os nossos
respectivos campos de atuagio, enriquecendo, assim, projetos e perspectivas de
entendimento sobre o que nos propomos a realizar. Esse fato leva a considerar
que a concepgdo desse encontro contém em si o fendmeno social da troca, que
¢ um dos fatores constitutivos da diversidade cultural enquanto fato sociol6-
gico. Dizia o escritor Oswald de Andrade, no Manifesto Antropdfago: “Sé me
interessa o que nao é meu. Lei do homem, lei do antropdfago” De fato, a troca
tem como ponto de partida o reconhecimento da diferencga. Nos ndo trocamos
com o igual, nds trocamos na diferenca, a partir do interesse pela alteridade e,
se quisermos, a partir da destruigéo critica do outro, da destrui¢io criativa do
outro. As trocas culturais pressupdem o contato entre agentes sociais diversos,
e, de fato, é no encontro - e ndo no isolamento — que se forma a diversidade
cultural, que se transforma a diversidade cultural em realidade objetiva, moti-
vando a construgdo de um espago simbolico de natureza politica, onde se da
a negociacdo de diferengas. Nesse terceiro espaco, o espago da diferenca, da
politica da identidade, o fundamental néo é tanto o que se troca, mas como se
fazem as transagdes. Esse é o locus em que se formam os sentidos simbdlicos,
morais, juridicos, politicos e, inclusive, econémicos, que fazem da troca uma
pratica estrategicamente importante para a estruturagio da vida em sociedade.
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De fato, nédo foi por outra razio que a antro-
pologia tem dedicado ao tema das trocas sociais o
melhor de sua atengdo. Todas as formas de inter-
cambio, inclusive o comércio, seriam ocorréncias
menos relevantes para a teoria social se pudessem
ser reduzidas, por assim dizer, aos pesos dos pratos
nos dois lados de uma balanga, ou seja, ao confronto
frio e mecanico de objetos segundo regras pragma-
ticas. As trocas seriam, de fato, ocorréncias banais,
se dispensassem a negocia¢io de valores, inclusive
econdmicos, se ndo desencadeassem confronto/
conflito de mentalidades, se ndo alimentassem a
consciéncia de si e de outrem e, em consequéncia
disso, se ndo participassem da formagdo/transfor-
macio das identidades e identifica¢des sociais. Eis
parte da complexa realidade que se abriga na caixa
de Pandora rotulada como diversidade.

As relages concretas, entre os grupos humanos,
conferem perfis reconheciveis a modos de vida e
cosmologias que, postos em confronto, adquirem
sentidos de diferenca e identidade. As negociagoes
pdem em destaque — e comparam na mesma balanga —
padroes de gosto, estilos e formas de expressdo,
alimentando, historicamente, a construgéo da expe-
riéncia, da diversidade, que contém em si mesma
tanto a possibilidade de entendimento mutuo
quanto o seu reverso. Discrimina¢do é precon-
ceito, que desemboca em crimes de ddio, étnico e
racial, frequentemente. Esses padroes culturais que
ganham destaque e visibilidade na exposi¢do publica
das diferengas, chamados “elementos” ou “bens’
culturais - que na sua maior parte sdo revestidos
de valor patrimonial e tornam-se objeto de poli-
ticas de salvaguarda -, sdo produtos da criatividade,
do saber-fazer; resultam de complexos processos
socioculturais e ambientais e realimentam a vida
cotidiana dos grupos sociais, nutrindo-se dela.

Parto do pressuposto de que é a diversidade -
nao cada uma de suas expressdes materiais ou imate-
riais — o principal bem do patriménio cultural da

>

humanidade. Ndo me refiro, portanto, a sistemas
de diferencas formais, expressas em listas ou
colegdes constituidas pela gestido patrimonial ou
museal, muitas vezes, enviesados em seu sentido
histérico e humano, que é o primeiro e fundante.
O que interessa ao presente debate sdo as compe-
téncias técnicas, as informagdes e os sentimentos
que os produtos culturais, tangiveis ou intangiveis,
consubstanciam. Importa a sua condi¢éo de legado
histérico, enraizado nas praticas costumeiras de
grupos sociais, sejam eles comunidades populares
ou artistas seguidores de determinada tendéncia
(ou) estética, e que é aperfeicoado, transmitido ou
esquecido, segundo motivagdes, critérios e normas,
valores e projetos proprios da dindmica social desses
diversos agentes sociais. E esse o cabedal que, sendo
retrabalhado pelos especialistas, sejam eles artistas,
mestres de oficios, artesdos, brincantes ou festeiros,
pode tornar-se, ou ndo, um ativo simbolico ou mate-
rial, a partir do qual se responde as demandas poli-
ticas e de mercado e a aspiracdo de contribuir para
o desenvolvimento humano.

Quero fazer uma ressalva nessas considera-
¢Oes quanto a importancia da protegio e da conser-
vagdo de objetos e colecdes. Nao se pode esquecer,
adotando um ponto de vista interno a cultura e
a experiéncia social, que produto e processo de
producio sdo realidades indissociaveis. Com isso
eu quero dizer que, de fato, as coisas feitas testemu-
nham o modo de fazer, assim como o saber fazer,
sobretudo para aqueles que exercem, ou um dia
exerceram, determinado conhecimento. Elas cris-
talizam também os sentimentos, as lembrancas e
os sentidos que habitaram as rela¢des sociais envol-
vidas na sua produgéo. Portanto, é compreensivel
que inimeros grupos sociais reivindiquem a devo-
lucdo e a reintegracdo de objetos sequestrados de
seu meio social por colecionadores, publicos ou
privados. E, da mesma forma, reivindiquem o reco-
nhecimento de seus direitos culturais de autoria



e de imagem quando produtos e processos de
produgcio tradicionais passam a ocupar a interface
entre mercado e vida social. Formam esses bens
de valor patrimonial o ponto alto do tesouro que
foi objeto da Declaragéo Universal da Diversidade
Cultural adotada em 2001 e da Convengédo para
a Salvaguarda do Patrimoénio Cultural Imaterial
aprovada em 2003 — que alicerga a convencio de
protecdo da diversidade de contetidos culturais
e expressdes artisticas de 2005 -, ambas daquela
mesma organiza¢do multilateral, a Organizagdo das
Nagoes Unidas para a Educagio, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO). Referem-se esses acordos a manifestagoes
da singularidade dos grupos humanos, legitimando-se
através do reconhecimento da importancia de seus
sentidos referenciais para as identidades dos agentes
sociais envolvidos.

Nesta ultima frase, estou parafraseando o artigo
216 da Constituigdo Federal do Brasil de 1988, sobre
o reconhecimento da importéncia desses sentidos
e do seu papel na constru¢io da autoestima, do
pertencimento e da cidadania. Além disso, adquirem
esses acordos uma dimensdo mais abrangente ao
articularem experiéncias sociais locais as realidades
politicas e econdmicas nacionais e a economia cria-
tiva, voltada a producéo cultural em larga escala
para o mercado internacional de bens e aos servi¢os
culturais. Néo se pode deixar de considerar que o
fendmeno mais geral das trocas pde em evidéncia o
que considero as trés dimensdes essenciais da expe-
riéncia da diversidade, a saber: primeiro, a formacéo
da diferenga simbdlica; segundo, a atribuicéo e a
negocia¢do de valor relativamente a artefatos e
praticas pelas quais essa diferenca se manifesta; e,
terceiro, a construgao dos sentidos de apropriagao,
seja de uso, posse ou de propriedade, relativamente
a essas construgoes culturais. Essas trés dimensoes —
diferenca, valor e apropriacdo - estdo presentes
nos contextos sociais das mais variadas escalas.
Elas ocorrem entre grupos humanos situados em
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localidades distantes dos centros metropolitanos e
que tém sido integrados ao sistema mundial através
da dominacéo e da exploragdo econdmica colonial
ou poés-colonial. Estao igualmente presentes nos
fluxos e redes que estruturam a circulagdo globa-
lizada de pessoas, de capital e de mensagens nas
regides mais urbanizadas do planeta e nio rara-
mente articulam realidades de ambas as escalas
ao formarem localidades, ou seja, inser¢des locais,
concretas, dos sistemas econdmicos e sociais globais,
voltados ao mercado de bens e servigos culturais.
Como argumentou o socidlogo inglés Anthony
Giddens , globaliza¢do infere-se a intersec¢do de
presencas e auséncias, ao entrelagamento de eventos
e a relagdes sociais que ocorrem a distancia, com
contextualidades locais. Entretanto, é preciso frisar
que, frequentemente, sio as realidades de pequena
escala as principais fontes em que se inspiram os
criadores latino-americanos, africanos, asidticos
ou arabes, para mencionar alguns, de produtos
de contetdo cultural diferenciado e de expressdes
artisticas singulares para o mercado mundial. Sdo
as comunidades locais as criadoras das referéncias
delocalizagdo, agora tao valorizadas pela economia
globalizada. Para citar outro autor classico sobre
o tema, neste caso o geografo David Harvey, cabe
lembrar, diz ele, que “quanto menos importantes
sejam as barreiras espaciais no mundo contempo-
raneo, maior a sensibilidade do capital as variagdes
de lugar dentro do espago e maior o incentivo para
que lugares se diferenciem de forma atraente para
o capital”

Muitos comentaristas argumentam, com entu-
siasmo, que as trocas econdmicas atingiram um
patamar sem precedentes na atualidade, seja quanto
ao numero e a variedade de bens em circulagio, seja
em relagdo a distincia por eles percorrida ou reco-
berta pelos processos de produgio e circulagio de
bens econdmicos no contexto da acumulacio flexivel
e do comércio global. Eis por que esse coloquio abre
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espaco para o debate articulado de trés ordens de
questdes: a estruturacio e os desafios da economia
da diversidade, as bases patrimoniais da produgio
cultural contemporénea, inclusive para o mercado,
ainda que ndo s6 para ele, e, em terceiro lugar, os
efeitos e apropriagdes das politicas de valoriza¢do da
diversidade, politicas de patrimonio pelos agentes
sociais, em especial pelos detentores do chamado
“patrimonio cultural intangivel’”, fortemente articu-
lado aos movimentos sociais. Esse recorte responde
a expectativa de que os debates que se seguirdo
contribuam para identificar desafios e encontrar
caminhos para a salvaguarda sustentavel do patri-
monio, combinada com o fomento a criagdo de
produtos culturalmente diferenciados e a defesa
de condi¢des favoraveis para a circulagdo destes
no mercado de bens e servicos culturais.

O enfoque adotado nessas palavras de aber-
tura dos debates do presente coléquio induzem a
inovar neste campo, uma vez que propde a reflexdo
conjunta sobre temas que a burocracia do Estado
tende desastrosamente a separar, a saber: a salva-
guarda do patriménio cultural e a criagdo de novos
patrimonios artisticos; ou, em outros termos, a
protecao de referéncias historicamente acumuladas
e o estimulo a criatividade e & produgdo de bens para
o mercado, como se essas dimensdes do engenho
humano fossem incompativeis. A articulagao entre
patrimoénio e produgido cultural contemporinea
procura valorizar singularidades da arte e da indus-
tria cultural ao incentivar o contato/contagio e a
reinterpretacio de referéncias culturais da populagio
por artistas e designers, mas néo so. Ela contribui
também para a contextualizacdo contemporanea
das expressoes culturais de base tradicional, abrindo
caminho para o didlogo entre técnicas, estéticas e
funcionalidades no campo da producio de arte-
fatos e expressdes culturais voltados para consumo
e apreciacio urbanos. Néo estou valorizando aqui
uma via nacionalista para o desenvolvimento das

artes, ou mercadolégica para a sobrevivéncia das
culturas tradicionais - longe disso. O modernismo
ndo ufanista também deu contribui¢io inestimavel
a fecundagio da modernidade pelas referéncias
locais. Meu argumento, a partir da 6tica das politicas
culturais, é que o didlogo das artes com as diferencas
constitutivas do repertdrio cultural da populagdo
pode alimentar fortemente a autoestima, o senti-
mento de pertencimento dos criadores, populares
ou cultos, e, sobretudo, a criatividade e a cidadania
de todos. Néao proponho uma absor¢io leve e ludica
de objetos populares ou tradicionais. Concordo,
isto sim, com Lina Bo Bardi, que em 1980 afirmou:
“Procurar com atengdo as bases culturais de um pais,
sejam quais forem — pobres, miseras, populares —,
quando reais, ndo significa conservar as formas e os
materiais, significa avaliar as possibilidades criativas
originais. Os materiais modernos e os modernos
sistemas de produgdo tomardo depois o lugar dos
meios primitivos, conservando nao as formas, mas
a estrutura profunda daquelas possibilidades”
Atualmente se constata que se formou, no campo
das trocas simbolicas e na economia da cultura, uma
tendéncia que articula duas linhas de forga, que se
constituem e se reforcam mutuamente. Refiro-me
ao seguinte: a experiéncia da autoctonia, do vinculo
biografico com o lugar de origem de um povo ou de
nascimento dos individuos, ja ndo significa muito
para o cidadio comum. E claro que hé excegdes,
sobretudo quando a detencao de raizes ancestrais
numa localidade significar o direito a terra, como
ocorre com inimeros povos indigenas, populagoes
quilombolas e tradicionais. Mas, enquanto tendéncia
da contemporaneidade, pode-se afirmar que as rela-
¢Oes face a face, construidas no &mbito da comuni-
dade de parentes e vizinhos, deixam progressiva-
mente de dar suporte social integral e de conferir
plena legitimidade aos fatos da vida contemporénea.
A tradigdo, enquanto tal, ja ndo é suficiente para
validar atitudes, comportamentos e praticas sociais.



Assumem fortemente o seu lugar a interagdo em
tempo real, mediada pela tecnologia, que envolve
atores sem localizac¢io fisica definida, e acarretam
a construc¢do de uma cultura publica globalizada e
referenciada por seus proprios pardmetros. Nesse
processo, tendem a se romper amarras patrimoniais,
aideia de “o meu patrimonio” e condigdes originais
de producio, que reproduzem aquelas do tempo
dos avds. Néo por acaso, a convengao sobre o valor
do patrimoénio cultural para a sociedade, conhe-
cida como a Convencéo de Faro de 2005, adotada
pela Comunidade Europeia, estabelece que, “cada
pessoa’, estou citando, “tem direito de se envolver
com o patrimoénio cultural de sua escolha, desde
que respeite os direitos e liberdades dos outros”
Confirmada essa tendéncia, torna-se relevante, se
ndo necessaria, a legitimagao da tradigdo por uma
histéria pblica mundializada, que inclui as politicas
de valoriza¢do do patrimoénio cultural, desenvol-
vidas por organismos nacionais e multilaterais.

Observa-se a esse respeito, por exemplo, o
forte empenho de poténcias econdmicas asiaticas
para a inclusdo de elementos culturais tradicio-
nais na lista representativa criada pela Convencao
da UNESCO para a Salvaguarda do Patriménio
Cultural da Humanidade. Em 2009, no primeiro
ano que houve inscrigdo de novos elementos nessa
lista, a China conseguiu aprovar a inclusdo de 25
dos atuais 38 elementos culturais chineses tradicionais
presentes na lista; o Japdo, 12 dos seus 22, em um ano
s; a Republica da Coreia, 5 dos seus 18. Foi realmente
um problema sério para a gestdo da Convengio essa
corrida dos paises do extremo oriente, inclusive a India
e o Vietn3; de certa maneira os Tigres Asidticos.

Na mesma medida em que as bases materiais
da produgéo cultural contemporanea tornaram-se
volateis e flexiveis, configura-se um terceiro espago
de vida simbdlica, da politica e da economia. Esse
¢ um espaco institucional hibrido, de negocia¢iao
de direitos e valores, ou seja, uma esfera publica
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cultural mundial, que se estrutura a partir da combi-
nag¢éo — e ndo raro confronto — entre uma logica
de relagdes em rede, ndo centralizada, que articula
organizagdes da sociedade civil e especialistas situ-
ados em varias partes do mundo, rede que se terri-
torializa em espagos formais, definidos por relagdes
diplomdticas entre paises, como sao os organismos
multilaterais como a UNESCO e a Organizagio
Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI) - para
nos restringirmos ao campo das expressoes culturais
e conhecimentos tradicionais. Esse terceiro espago
poe em evidéncia particularidades, conteudos
simbdlicos, tecnologias e bens materiais desenvol-
vidos em ambientes sociais de pequena escala. Nesse
ambiente, nutrem-se os produtos portadores de
valor agregado, de natureza cultural ou patrimonial,
dirigidos ao mercado mundial. Eis que a diversi-
dade se transforma em riqueza, insumo ou recurso
a ser apropriado pela economia. Na mudanga de
escala, quanto ao ambito de circulacio, difusio e
consumo dos conteudos culturais constitutivos de
uma diversidade de mercado e produzida para o
mercado, as diferencas culturais tendem fortemente
a se transformar em diferencas de marketing, e os
valores culturais, a adquirir, predominantemente,
traducédo dos codigos da economia, e nao os da
politica — ou de uma politica econdmica, se quiser.
Em termos semioldgicos, a tendéncia corresponde a
passagem do carater sagrado, coletivo, permanente
e ndo intencional dos simbolos a condigdo descar-
tavel, autoral, motivada e efémera das alegorias. Na
favela como na floresta, nas unidades de conser-
vagdo como junto aos resorts e empreendimentos
de agrobusiness, na economia criativa como nas
artes, assim como nas comunidades patrimoniais,
nos arranjos produtivos locais, as diferengas cultu-
rais vao sendo, pouco a pouco, transformadas em
diferenciais de mercado. Cabe perguntar com quais
consequéncias, pois a matéria-prima desse processo
ndo é coisa tangivel e muito menos fixa e claramente
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discernivel. Sdo praticas humanas que habitam,
realimentam e modificam informagdes e represen-
tagdes, participando da reconstrucdo de formas de
organizac¢ao social, que conferem sentido a vida de
homens e mulheres - adultos, idosos e criancas. Sio
processos mais do que produtos, cuja vitalidade
decorre do seu enraizamento na vida local e de
condi¢bes adequadas de produgido. Os detentores
desse patrimonio, que as politicas de preservagio e
salvaguarda pretendem disseminar e tornar comum,
compartilhado, nio sdo, portanto, simples agentes
do processo produtivo nem criadores culturais em
abstrato. Sdo seres humanos por completo. Suas
contribui¢des a condigdo humana sdo decantadas
de suas condigbes de existéncia. Sdo realidades, a
um s6 tempo, cognitivas, estéticas, morais, religiosas,
politicas e afetivas. Sdo interpretagdes de solu¢des
inovadoras e originais a problemas genericamente
humanos e, como tais, sdo devedoras de comuni-
dades, histdrias e culturas locais, a0 mesmo tempo
que merecedoras de ateng¢do por parte dos criadores
artisticos, assim como de apoio politico e financeiro
e protecdo juridica e salvaguarda pelo Estado.

Estabelecer linhas de equilibrio entre essas
forcas — a condi¢do comunitdria, a cidadania, a
inser¢do global —, assim como entre a politica de
identidade e o mercado, eis o contexto em que se
impdem os termos da sustentabilidade das politicas
de salvaguarda da diversidade cultural e de defesa
dos direitos associados aos conhecimentos e as
formas de expressdo tradicionais; realidades que,
sendo fragmentos de experiéncia humana acumu-
lada através de geragdes, transformam-se progressi-
vamente em objeto de estudo, insumo econémico e
patrimdnio cultural oficialmente protegido. Diante
de tantas formas de apropriagdo simbolica e mate-
rial, cabe perguntar se as bases sociais e humanas
dessa diversidade ainda encontram seiva para
alimentar de forma criativa e diferenciada a nossa
histéria comum.




ENSAIO FOTOGRAFICO

INSTALACOES ARTISTICAS

QUE INTEGRARAM A PROGRAMACAOD DO SEMINARIO
"PATRIMONIO CULTURAL E CONTEMPORANEIDADE"
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Aintervencao artistica Sem Titulo (Tridngulos), do artista Victor Monteiro, é um desdobramento
da série “Prolongamentos”, iniciada em 2007. Ao promover interferéncias efémeras no espaco
arquitetonico, o artista propoe um embate com os individuos que o habitam ao construir
prolongamentos espaciais que podem ressignificar as possiveis relacées entre esses individuos
e um lugar.

Normalmente realizada em construcdes ou estruturas arquitetdnicas, a intervencao artistica foi
adaptada ao ambiente natural, propondo uma releitura da Praca da Liberdade, no contexto da
programacao do seminario “Patriménio Cultural e Contemporaneidade”, realizado pelo IEPHA
e pelo Instituto Inhotim.

Com a utilizacao de filme plastico e fita adesiva, o artista montou trés tridngulos, representando
a bandeira do Estado de Minas Gerais, utilizando as palmeiras imperiais do corredor central da
Praca da Liberdade como colunas de sustentacao para o levantamento de esculturas interativas.

A partir da intervencao, propoe-se a releitura dos espacos urbanos que sao utilizados pela
populacao, normalmente, de forma imperceptivel. Nesse sentido, o objetivo é descontruir a
“utilizacdo automatica” do espaco, permitindo que as pessoas possam interagir no espaco publico
por meio de uma maneira distinta daquela trivial.

VICTOR MONTEIRO

Nasceu em Vila Velha, ES no ano de 1984, cresceu em Vitoria, ES. Atualmente reside na cidade
do Rio de Janeiro / RJ. Foi mestrando no curso de Processos Artisticos Contemporaneos pela
Universidade Estadual do Rio de Janeiro, de 2015-2017 (curso nao finalizado); formou-se Bacharel
em Artes Plasticas pela Universidade Federal do Espirito Santo, no ano de 2012. Desenvolve pesquisa
poética em midias diversas. O foco de sua producdo artistica desenrola-se sobre o espaco e sobre
as questdes processuais contidas no fazer artistico laborioso. Integrou o grupo HnA - Molécula
multiplicadora de arte. Foi selecionado com a proposta coletiva “Atelié Ocupacdo” no edital de
Bolsa - Atelié de Pintura da Secretaria Estadual de Cultura do Espirito Santo do ano de 2008 -
2009. Contemplado pelo edital de Bolsa - Atelié de 2010 - 2011 da Secretaria Estadual de Cultura
do Espirito Santo com a proposta individual “Apontamentos”. Integrante do Nucleo Pandilha,
pelo qual recebeu a Bolsa para Nucleos de Criacao do Programa Rede Cultura Jovem na edicao
2012 com o “Projeto MAS - Mapeamento Arquitetonico de Superficies”. Participou de exposicdes
No Museu de arte do Rio, no Parque Lage, e em 2016 realizou sua primeira exposicao individual
na Casa Franca-Brasil, no Rio de Janeiro, com a instalacdo “Paralelas”, um desdobramento de
sua séries de trabalhos intitulada “Prolongamentos”. Cursou o programa de Aprofundamento
em Curadoria da Escola de Artes Visuais do Parque Lage, ministrado por Fernando Cocchiarale,
Marcelo Campos, Guilherme Bueno e Ivair Rinaldim. Durante o aperfeicoamento de sua trajetéria,
desenvolveu o oficio de montador de exposicoes de arte; trabalhou durante dois anos como
encarregado pelas montagens expositivas do Museu de Arte do Rio - MAR; atualmente, trabalha
como autdénomo realizando montagem de exposicdes em instituicdes publico/privadas.
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No contexto da programacao do seminario “Patriménio Cultural e Contemporaneidades”, promovido
pelo IEPHA e pelo Instituto Inhotim, o artista Cleverson Salvaro realizou, na Praca da Liberdade,
a intervencado artistica intitulada Contracorrente.

Ao observar que a maioria dos caminhantes segue o fluxo no sentido anti-horario da praca, o artista
elabora duas hipéteses explicativas: as pessoas assim o fazem para seguir a mesma direcdo da
circulacao de automoveis no entorno, evitando a luz dos fardis, ou simplesmente pelo costume. Na
pretensiosa tentativa de desautomatizar uma acdo corriqueira e banal, Salvaro propoe a insercao
de setas indicativas na calcada para o sentido contrario aquele em que normalmente as pessoas
caminham. Essas setas, desenhadas com uma mistura de cal e pigmento fotoluminescente sobre
o0 pavimento, vao sendo desfeitas e apagadas.

CLEVERSON SALVARO

Formado em Educacdo Artistica pela Faculdade de Artes do Parana (2001) e Mestre em Artes
Visuais pela Universidade do Estado de Santa Catarina (2010). Entre as bolsas e residéncias
que participou estdo a Bolsa Producao para Artes Visuais (Curitiba PR, 2006}, Bolsa Pampulha
(Belo Horizonte MG, 2010), Bolsa Iberé Camargo / CRAC Valparaiso (Valparaiso, Chile, 2013), #1
Residéncia Saracura (Rio de Janeiro RJ, 2016), Chao SLZ (Sao Luis MA, 2016), Frestas Trienal de
Artes (Sorocaba SP, 2017), Prémio FOCO Bradesco ArtRio 2017 (Sao Raimundo Nonato e Teresina
Pl,2018) e Seoul Art Space Geumcheon (Seul, Coreia, 2018). Ao longo dos ultimos anos desenvolve
projetos que lidam diretamente com a arquitetura dos espacos em que apresenta trabalhos
especificos e a relacao entre o contexto do local e o método adotado. Através de intervencoes
busca lidar com friccoes no espaco, seja em relacao a construcdes temporarias revelando a
constituicdo destes, ao deixar a mostra o interior de painéis expositivos, por exemplo, ou quando
altera estruturas espaciais com auxilio de processos organicos primarios, como estimulo de
musgos e mofos. Da coleta de materiais que formam estruturas simples ou fornecem a base para
outras construcoes, entre outros, procura esclarecer manipulacao daquilo que foi descartado,
do que pode passar despercebido.
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Augusto Albuguerque

PATRIMONIOS EM DIALOGO:
ARTE CONTEMPORANEA E PAISAGEM”

*Texto elaborado para apresentacdo no Seminario “Patrimdnio Cultural e Contemporaneidade: a preservacao do
patrimonio cultural e as nocoes contemporaneas de urbanismo, ocupacao e arte”, realizado pelo lepha-MG e pelo
Instituto Inhotim, em 17 e 18 de agosto de 2016, em Belo Horizonte.
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ontemporaneidade, patrimonio e paisagem constituem um triptico,
similar aos conjuntos de imagens ou textos produzidos na antigui-
dade para registrar imagens, normas e pensamentos portadores
de um forte sentido hierarquico na sua etimologia que remete ao
sagrado. Nesse nosso triptico imaginario podemos considerar a contempora-
neidade (no seu sentido imediato, denotativo, ja que a contemporaneidade é a
qualidade e a condi¢ido de coexistir simultaneamente em um mesmo tempo)
a peca central a sustentar e unir com seus liames os conceitos colaterais de
patriménio e paisagem. Uma vez unidos nesse conjunto, assim como na nossa
vida cotidiana, os trés elementos passam a compor um fenémeno sd, que traz
consigo o desafio da coexisténcia harmonica, equilibrada e respeitosa.

O patrimonio, na sua manifestagdo material ou imaterial, é parte da nossa
vida, cujas consequéncias sentimos e seguimos, sem muitas vezes, até, nos
darmos conta delas. Integram-se ao nosso jeito de ser e viver, e isso desde tempos
imemoriais, por nds nio vividos. A imbricagdo entre paisagem e patriménio
¢é muitas vezes tdo patente que, na percep¢do comum, é tida e havida como
um fendmeno Unico, como um ente unitdrio, se ndo nos atemos as diferentes
géneses de cada um. Esse efeito é muito facilmente perceptivel, sobretudo quando
focamos o patrimonio materializado na arquitetura (histdrica ou moderna) ou
no design de objetos, meios de transporte e outros tantos que povoam nosso
dia a dia e nosso imaginario.

O conceito de contemporaneidade, encarado sob o prisma da interpretacdo
artistica e cultural, segundo alguns autores, pode ser limitado em uma contagem
regressiva, que parte do momento atual, indo até cerca de 20 anos antes, sendo
notadamente influenciado pelos fenémenos tecnolégicos com sua velocidade
tipica e novas midias. Outros vdo um pouco mais longe nessa viagem e nao
balizam, cronologicamente, sua defini¢do, mas sim em movimentos e tendéncias
estéticas, que rompem algumas formalidades ainda presentes em movimentos
como o modernismo, que quebrou paradigmas formais, mas conservou clas-
sificagbes estanques, que ja ndo se coadunam a velocidade da comunicacéo e
a renovagdo tecnoldgica, presentes na vida de toda gente.

E ¢ ai que surge o desafio dessa convivéncia que se espraia dos debates
académicos e tedricos, transbordando para a vida social, a politica e as diretrizes
normativas, passando a disciplinar tdo dispares searas, que ambiguamente,
repita-se, muitas vezes sdo vistas como num conjunto unissono.

O modernismo emergiu engajado na negagio do antigo, como um adversério
a ser batido. Refutar os antigos modelos e padrdes era a tonica, ao passo que
o contemporéaneo lida e, muitas vezes até, mergulha nas memorias afetivas e
coletivas para resgatar o antigo, o esquecido e o postergado pela modernidade.
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Ja o artista contemporaneo muitas vezes revaloriza
e reinterpreta o que o modernismo rejeitou, sob o
foco de um novo olhar.

Ferramentas atuais como as residéncias artis-
ticas prestam-se muito bem como palco para esse
desafio de construir essas relagoes mais harmonicas,
equilibradas e respeitosas, notadamente quando
inseridas em um forte contexto cultural e paisa-
gistico, como é o caso da residéncia mantida pelo
Instituto Sacatar, em Itaparica, Bahia.

O Sacatar foi constituido com a finalidade espe-
cifica de ser uma residéncia artistica. Nao derivou de
outras atividades, como um apéndice. O programa
implementado proporciona aos artistas a oportuni-
dade de dispor de toda uma infraestrutura, que lhe
permite usar o seu tempo Unica e exclusivamente
para incentivar e incrementar a sua produgao artis-
tica, a sua producéo cultural. E por qué? Porque o
artista é essa pessoa que traz esse novo olhar. O
artista é essa pessoa que nos mostra a nossa reali-
dade sob outros prismas e que com a for¢a da sua
criatividade transforma o mundo. E dai a impor-
tancia da escolha de onde estabelecer o programa,
permitindo um didlogo, e ndo a imposi¢io de um
discurso tinico com pretensdes de superioridade.

Quando os norte-americanos Taylor Van Horne
e Mitch Loch decidiram, nos fins do século XX, criar
um programa de residéncia artistica, inicialmente
pensaram em fazé-lo em uma propriedade que
mantém nas montanhas, no Estado da Califérnia,
nos Estados Unidos da América, em uma regiao
denominada Sacatar (de onde tomaram empres-
tado o toponimo para batizar a instituto), mas se
deram conta da existéncia, aquela altura, de mais de
uma centena de programas de residéncia artistica
nos EUA, enquanto no Brasil ndo havia nenhum
programa formalmente estabelecido. A partir dai,
orientados pela experiéncia de Taylor, que na adoles-
céncia participara de um intercambio estudantil no
Brasil, decidiram trazer para o nosso pais o projeto;

e, ao pensar em Brasil, Taylor decidiu que o lugar
ideal para a instalacdo deveria ser a Bahia.

Ao optar pela Bahia como paisagem para a
instalagéo do primeiro programa brasileiro de resi-
déncia artistica, Taylor ndo quis apenas adicionar
mais um item a lista das primazias baianas. Ele
levou em consideragéo o vigor cultural inato do
povo baiano, para que a Bahia nio fosse apenas
um cenario, mas, ao contrério, para que a gente do
lugar trouxesse a sua contribui¢do para a construgio
da experiéncia desse programa de residéncia com a
cor e o sotaque baianos.

Note-se, neste ponto, que a escolha de Itaparica
nao foi aleatdria. Nestes ares respiram-se histdria
e sensualidade, dcio e criatividade, fé e empreen-
dedorismo, que marcam nosso destino e carater.
Digo que, sendo a Bahia a “terra-méae do Brasil’,
o acidente geografico que lhe empresta o nome
(a baia de Todos-os-Santos) foi o ventre a gerar
esta patria e sua gente. E a ilha de Itaparica bem
pode ser considerada o embrido, ja que estd no seu
centro e foi o ber¢o da india Catarina Paraguacu,
considerada a matriarca da gente brasileira ao
contrair niipcias com o portugués Diogo Alvares
Correia, o Caramuru, no primeiro registro oficial
de uma combinagao genética inédita, derivada da
primeira marola de globalizagdo produzida, no
século XVI, pelos lusitanos com suas navegacoes,
tudo isso cercado pelo massapé do Recodncavo, que
gerou riquezas para alimentar e sustentar o cres-
cimento desse pais-feto no seu ventre geografico,
escolhido pelo itaparicano Jodo Ubaldo Ribeiro
para ser o palco do seu fabuloso livro “Viva o
Povo Brasileiro”

O Recdncavo Baiano retane, em si, uma vasta
riqueza patrimonial (em ambos os sentidos material
e imaterial) e uma paisagem particular, que, aqui
conjugados, fazem do programa de residéncia ofere-
cido pelo Instituto Sacatar uma experiéncia muito
peculiar - e assim o ¢, exatamente, pela conjugacdo



desses fatores, que somados contribuem para a
singularidade do seu programa.

O programa de residéncia artistica do Sacatar,
assim como os de quase todas as congéneres, propor-
ciona a pessoas criativas de todo o mundo oportu-
nidade, ambiente e infraestrutura adequados para
o incentivo a produgao artistica. Contudo, diferen-
temente de muitas delas, o programa do Sacatar
ndo isola o artista. Muito ao contrario! O Sacatar
estd, geograficamente, inserido na comunidade de
Itaparica, pois estd instalado em um dos bairros da
nossa pequena cidade, e, para além da sua posi¢ao
geografica, o Sacatar estd inserido na dindmica da
cidade de Itaparica e da ilha homonima.

Essa relagao direta com a comunidade do lugar
no qual a institui¢do funciona tem produzido conse-
quéncias muito interessantes para as caracteristicas
das experiéncias vivenciadas pelos artistas residentes,
pois, conforme j4 mencionamos, a comunidade local
ndo constitui o cendrio local, ndo funciona como
mera figurante, mas, ao contrario, desejamos que
ela seja um dos ingredientes na formulagao dessa
receita exitosa.

Conforme mencionamos, nio se passa ao largo
de toda a forga ancestral catalisada nesse territério
insular. Indios, brancos e negros, involuntariamente,
amalgamaram um jeito de ser, agir e reagir, que
funciona, metaforicamente, como uma fonte de
energia magmatica, que, se nao explode, permanece
latente, viva, aquecendo os espiritos dos que aqui
vivem e passam.

Sitio da preservagao de manifesta¢des culturais,
como os cultos a Baba-Egun, que néo sdo outra coisa
sendo o posicionamento da ancestralidade propria
no pantedo fantastico das divindades, Itaparica, com
toda sua forga, dialoga e influencia os artistas da
vanguarda mundial, que aqui tém a chance de beber
de fontes antiquissimas, injetando, muitas vezes, nas
proprias veias transfusdes de material genético da
sua propria origem, mas da qual desvencilharam-se
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por distancia, esquecimento ou assimilagdo de
outras culturas e valores que afiguram-se mais
civilizados e atuais. Contudo, esse reencontro com
raizes tio antigas, vivas e preservadas (e mesmo até
o encontro daqueles que vém de outros universos)
ndo passa em branco. Temos noticias de muitos
artistas cuja produc¢éo, mesmo decorridos anos de
sua participacdo, ainda reflete o contato com tudo
0 quanto visto e vivido durante sua experiéncia
enquanto residente do Sacatar.

Posso citar, como exemplo, o artista visual
norte-americano Mark Steven Greenfield, que
participou do nosso programa de residéncia em
2013 e, em setembro de 2017, abriu uma exposi¢do
sua, na Lora Schlesinger Gallery, em Santa Monica,
Califérnia, na qual a presenca e a influéncia da sua
experiéncia baiana estdo presentes desde a imagem
que ilustrou o convite para o evento, no qual se vé
uma personagem que ¢ uma evidente releitura do
repertdrio das tradi¢do dos candomblés de orixas
e eguns, por ele testemunhados durante sua estada
no Sacatar, hd quatro anos.

Outro exemplo que também vem dos Estados
Unidos da América é do também artista visual
norte-americano, J. Michael Walker, que acaba de
noticiar a exibi¢do de uma série de trabalhos que
ele denominou “Pages from a Bahia Diary 2011 -
Present”. Nessa série de trabalhos, vé-se um conjunto
de desenhos e retratos de faces e fatos testemu-
nhados, majoritariamente, aqui em Itaparica ou
nas suas incursées a Salvador e Reconcavo Baiano.

Voltando a falar do trabalho de Mark Steven
Greenfield, podemos citar como um bom exemplo a
ilustrar esse bem-sucedido encontro da contempora-
neidade e da tradicio sintetizado no fazer artistico a
obra por ele produzida durante sua estada no Sacatar,
em que ele, bebendo da fonte e desejando home-
nagear o hoje falecido sacerdote e escultor Mestre
Didi (Deoscéredes Maximiliano dos Santos, 1917-
2013), construiu uma escultura utilizando, para
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tanto, materiais simples, ordindrios até, como baldes,
bacias e outros recipientes plasticos que, super-
postos e trabalhados, resultaram em uma espécie
de totem pop, mas transitorio, que dialoga, fazendo
um contraponto com as consagradas esculturas
rituais da lavra do Alapini (maior posto na hierar-
quia sacerdotal do culto aos egunguns, ocupado
por Mestre Didi). A escolha do material, simples,
barato, corriqueiro e descartavel, é o claro indice do
provocativo olhar contemporaneo. Tal escolha de
material, entretanto ndo denota desapreco a tradigio,
mas provoca a reflexdo entre padrdes dispares, que
convivem e conflitam no contemporéneo palco das
nossas existéncias em pleno século XXI.

Outro exemplo interessante do dialogo entre
a contemporaneidade e as tradi¢des eu pude ver
na Galeria Adriana Varejdo, no Inhotim, onde se
expunha a peca “Celacanto Provoca Maremoto” - na
minha opinido, uma materializagdo perfeita desse
didlogo, no sentido de que ela reproduz o efeito
visual da técnica tradicionalissima dos azulejos
holandeses que os portugueses trouxeram para o
Brasil e, utilizando aquelas imagens, evoca a figura
do peixe. Este, por muito tempo, foi considerado
um animal mitolégico ou extinto (mas depois foi
redescoberto, em 2001, na costa de Madagascar) e
era associado ao fendmeno dos maremotos, porque
ele, que vive nas zonas abissais e tem uma agugada
percep¢io do ambiente onde habita, sempre emergia
quando pressentia, pela vibra¢des causadas pelos
movimentos tectdnicos, a iminéncia de um mare-
moto, em razdo do que as pessoas imaginavam
e interpretavam a apari¢do do Celacanto como
pressagio da ocorréncia de alguma desgraca e a
sua presenca atribuiam os sinistros. Entéo, temos
ai a tradi¢do popular, a releitura de uma técnica
tradicional, através da utilizagdo de materiais
simples e de facil alcance, na construgdo de uma
peca que ressignifica o mito, plasmando-o em
forma de arte.

Saindo das artes visuais — até porque o Sacatar,
diferentemente de muitas outras residéncias, é multi-
disciplinar, estando aberto a propostas criativas
oriundas de qualquer 4rea artistica -, podemos
citar como outro exemplo da associa¢do de tradigio,
paisagem e contemporaneidade o video “Street
Dance Orixas’, no qual a coredgrafa e dangarina
Amy “Catfox” Campion produz um trabalho sob o
formato do hip-hop, tendo a tradi¢do afro-bajana do
candomblé como fio condutor das performances, das
escolhas das loca¢des e dos figurinos e convidando
dangcarinos soteropolitanos com os seus movimentos
proprios, que agregam golpes da capoeira e gestuais
das dangas litirgicas, para amalgamar referenciais
tao distintos de cultura, em cendrios que vao desde
uma estagéo de trens do século XIX as praias que
ficam em frente a sede do Sacatar.

Ja agora esta prevista para acontecer, a criagao
e a instalagao de um vitral na fachada da Igreja de
Nossa Senhora da Piedade, templo que foi erguido
como pleito de gratidao a Virgem Maria pela sua
divina intervenc¢do nos episédios das lutas pela
Independéncia do Brasil, em Itaparica, no ano de
1823. A iniciativa é do artista visual Joseph Cavalieri,
que veio a primeira vez para o Sacatar em 2011 e,
sendo especialista na arte vitral, resolveu doar a
comunidade itaparicana a obra de arte, que nunca
fora instalada no templo por falta de recursos. O
vitral terd no seu centro a reprodugio da imagem da
padroeira (escultura em madeira do século XVII),
que foi furtada em 2011, ano da primeira vinda do
artista, e, dessa maneira, simbolicamente, sera devol-
vida a sua gente e voltara a habitar sua terra. Nesse
ultimo exemplo, vé-se a relagdo da arte contempo-
rdnea com um elemento do patriménio material, agre-
gando a ele valor e respeitando a arquitetura histérica,
ainda que utilizando uma técnica moderna.

Devo testemunhar ainda que a prépria confi-
guracio das construgdes projetadas por Taylor Van
Horne (que, além de ser presidente da institui¢io,



também foi o arquiteto responsével pelo desenho
dos estadios do local) resulta do esfor¢o de esta-
belecer uma convivéncia harmoniosa com a casa
principal da propriedade, que no século passado
foi construida para ser sede de férias de uma escola
para mogas da elite soteropolitana. Todo o projeto
foi concebido com a preocupacio de ndo destoar
da arquitetura pretérita e da vegetacio existente na
propriedade, mas sem abrir mao das possibilidades
tecnologicas e de uma confortavel simplicidade.

Todos esses exemplos demonstram a viabili-
dade da coexisténcia harmonica entre os elementos
patrimonio, contemporaneidade e paisagem. Alids, a
paisagem aqui ndo s6 emoldura os fazeres, servindo
como cendario para as agdes, mas, na maioria das
vezes, termina sendo um elemento de estimulo, uma
verdadeira provocadora de agdes a instigar a criati-
vidade e o desejo de interagir com o ambiente que
nos envolve, dai ja termos testemunhado acrobacias
nos coqueirais, performances e instalagoes no mar
e muitas vezes a praia ser transformada em telas,
esculturas efémeras e palcos para agdes diversas.

Sao todos esses fatores somados e essa relagao
respeitosa com o lugar que o nosso programa abriga,
com a nossa gente, que faz a experiéncia da resi-
déncia artistica do Sacatar ser tdo significativa para
os mais de 300 residentes que por aqui ja passaram
e para os muitos mais que hao de vir.

REFERENCIAS

BLOG - JOSEPH CAVALIERI. Disponivel em:
<http://www.cavaglass.com/blog/>.




PATRIMO
E A

Heitor Frugoli Jr.

[0 CULTURAL
TROPOLOGIA
DA CIDADE™

*Texto elaborado para apresentacdo no Seminario “Patrimonio Cultural e Contemporaneidade: a
preservacao do patrimonio cultural e as nocoes contemporaneas de urbanismo, ocupacao e arte”,
realizado pelo lepha-MG e pelo Instituto Inhotim, em 17 e 18 de agosto de 2016, em Belo Horizonte.



37

ratarei aqui de aspectos da minha experiéncia como antropologo
e integrante do colegiado do Conselho de Defesa do Patriménio
Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico (CONDEPHAAT)
do Estado de Sdo Paulo, que examina, debate e delibera coletiva-
mente sobre processos de tombamento ou registros de patriménio imaterial,
solicitados por quaisquer cidaddos ou sugeridos pela Unidade de Preservacdo
do Patriménio Histérico (UPPH)'. Dado que o CONDEPHAAT conta com
participantes formados em varias areas, aspecto que confere uma heterogenei-
dade de olhares sobre o patrimoénio, buscarei aqui frisar especificidades ligadas
a contribui¢des da antropologia da cidade, quanto ao escopo e ao alcance destas.
Como j4 dito, ndo se pretende um balanco exaustivo dessa drea, mas um
foco seletivo na minha prépria experiéncia de mais de cinco anos como conse-
lheiro. Para tanto, buscarei inicialmente percorrer, de forma sintética, como o
patrimonio cultural emergiu enquanto tema de intervencio e de pesquisa no
campo da antropologia urbana brasileira, através de autores referenciais como
Antonio Arantes, Gilberto Velho e José Guilherme Magnani®. Na parte final,
abordarei processos recentes de tombamento e registro do CONDEPHAAT, dos
quais participei como relator, para um breve balanco sobre seus significados
para a esfera do patrimonio.

Antropologia urbana e patriménio

Aspectos da trajetoria académica e institucional de Antonio Arantes permitem-
nos um recorte transversal, a comegar por sua defini¢do de patrimonio cultural,
ja que ndo se trata de um instrumental tedrico para explicar o social, mas de
construgdes ideologicas ou representacdes que requerem explicagio, o que nos
leva ao contexto das dindmicas culturais abordadas de longa data pela antropo-
logia, bem como ao papel do patrimoénio na construcio de experiéncia urbana
contemporanea (ARANTES, 2009, p. 11). Consta também que o patrimdnio seria
uma construcéo sociocultural que resulta de negociagées e conflitos envolvendo
atores, objetos e praticas administrativas. A reconstitui¢do de tal campo permite
olhares significativos sobre nosso passado recente, quanto as mobilizagdes da
sociedade civil contra o regime militar nas décadas de 1970 e 1980, quando o
papel dos antropologos ganhou crescente visibilidade, bem como do contexto
mais recente, marcado pela ampliagdo da reconstrugdo de identidades coletivas
e demandas pelo reconhecimento social e direitos culturais, ambito no qual a
dimensédo do patrimonio imaterial veio a ganhar uma consideravel expressdo
(ARANTES; MOTTA, 2013, p. 72-75).

No final da década de 1970, Arantes desenvolveu uma investigacdo sobre
cultura popular, com foco na relagdo entre produgio artistica e participagdo
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politica dos trabalhadores da Zona Leste de Sao
Paulo, num contexto assinalado pelo forte papel
dos movimentos sociais. Nessa época, foi convi-
dado a elaborar um programa de revitalizagao para
a Capela de Sao Miguel Paulista, “com a partici-
pacdo de musicos, poetas, atores e artistas plas-
ticos locais”, cujo espago da capela seria “elemento
catalisador da produgdo artistica popular local”
(ARANTES, 2008, n.p.). Durante a pesquisa sobre
formas de sociabilidade e fatores ligados a partici-
pacio politica local, ocorreu o Movimento Popular
pela Arte. Sua observagio etnografica levou-o a
entender o patriménio como tema que também
interessa as classes populares, e ndo somente as
elites. Isso porque, basicamente, havia um conflito
entre os usos esperados para tal capela (dentro de
parametros estético-religiosos) e as formas de apro-
priacdo popular. Posteriormente, durante sua gestio
no CONDEPHAAT, foram criados os Conselhos
Municipais de Patrimonio, com atengdo aos inte-
resses de populagdes imigrantes ou das classes
populares, como vilas operarias ou vilas ferroviarias
(ARANTES, 2008, n.p.).

A experiéncia de Arantes junto ao Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN),
que presidiu entre 2004 e 2006, assinalou-se pela
implementa¢do do Departamento de Patriménio
Imaterial e do Programa Nacional de Patriménio
Imaterial, com enfoque renovado na cultura popular.
Se o tema de preservagdo patrimonial teve origem
nas Cartas de Atenas (1931 e 1933) e, depois, na
Carta de Veneza (1964), que ampliaram a nogao
de patrimoénio para usos e aspectos contextuais
(tanto arquitetdonicos quanto historicos e sociais),
a esfera do patrimonio imaterial guarda relagao com
as convengdes da UNESCO de 1972 (Patriménio
Mundial, Cultural e Natural) e de 2003 (Salvaguarda
do Patrimoénio Cultural Intangivel) (ARANTES,
2009, p. 12-13). Nesse sentido, segundo o autor, tal
ampliacdo levou a necessidade da superagio da

polarizagdo entre bens tangiveis e intangiveis, bem
como abriu o campo do patrimoénio “para questdes
de natureza ética, juridica, politica e humanitaria,
sobretudo em relagido aos direitos e aos modos de
vida das populag¢des indigenas e tradicionais” (2009,
p. 15), além, obviamente, das camadas populares
anteriormente mencionadas. Nesse sentido, “dife-
renca, diversidade e conflito lhes sdo totalmente
inescapaveis” (ARANTES, 2009, p. 16).

Apesar da relativizagao de fronteiras ja mencio-
nadas, como afirma Antonio Motta,

Ha, ainda no Brasil, uma distin¢ao lapidar entre
as politicas para o patrimonio material e imate-
rial. O primeiro é alvo do interesse publico sobre
o privado, em que os processos de tombamento,
embora possam ser contestados pelos proprie-
tarios dos espagos ou edificagdes, sdo iniciados
mesmo sem o consentimento ou participagao
destes. Ja para o patrimdnio imaterial nao é
possivel o inicio do processo de registro sem
que haja a mobilizagdo ou o manifesto inte-
resse da comunidade signataria deste processo.
(2014, p. 388)

Isso enseja que passemos para outro autor,
Gilberto Velho, ao abordar sua participagdo no
Conselho Consultivo do SPHAN quando do tomba-
mento do terreiro de candomblé Casa Branca, em
Salvador, em 1984, do qual foi o relator. Tal processo
foi a época controverso, ja que o usual, até entdo, era
o tombamento de “edificacdes religiosas, militares
e civis da tradi¢do luso-brasileira” (2006, p. 237).
O terreiro em questdo tinha um modesto casario
com arvoredo e pedras associado ao culto dos
orixds, sendo mais importante a sacralidade ritual.
A condigdo de antropologo levou-o a recorrer ao
conceito de cultura, ao sistema religioso de tradigao
africana e sua abrangéncia na sociedade brasileira,
bem como a seu papel no campo da sociabilidade e
da identidade numa cidade como Salvador. Numa



conjuntura marcada pela oposi¢do de autoridades

politicas e eclesiasticas ou de setores da grande

imprensa ao tombamento - frente a concepgéo de

que ndo se poderia “tombar uma religido” -, houve

em contraponto um suporte vindo de “artistas,
intelectuais, jornalistas, politicos e liderangas reli-
giosas que se empenharam a fundo na campanha

pelo reconhecimento do patriménio afro-baiano”
(VELHO, 2006, p. 239). Tal tombamento confi-
gurou, para Velho (2006), um reconhecimento da

multietnicidade e do pluralismo sociocultural da

sociedade brasileira, bem como uma espécie de

reparagio a intolerancia de séculos das elites contra

crencas e rituais afro-brasileiros, isso sem falar do

enfrentamento do setor imobilidrio, interessado na

época no terreno onde se localiza o terreiro, que tem

papel predominante, como sabemos, na construgio

e demoligdo da paisagem urbana de nossas metré-
poles. O referido artigo, portanto, chamava aten¢ao

para a heterogeneidade sociocultural constitutiva

das metrépoles contemporaneas, em que é inerente

o conflito, tendo em vista as distintas situagdes de

suas manifestacdes, aspectos que devem ser também

levados em conta nas praticas de preservagéo patri-
monial (Velho, 2006).

Passemos finalmente a um importante escrito
de José Guilherme Magnani (2013) sobre o tema
do patrimoénio, no qual casos recentes ou mais
antigos de tombamento sdo analisados, entre os
quais destaco dois: o primeiro, relativo a Santana
de Parnaiba, na Regido Metropolitana de Sdo
Paulo, cujo centro histérico foi tombado pelo
CONDEPHAAT em 1982 e cujos conflitos poste-
riores entre técnicos dos drgaos oficiais e moradores
em torno da politica de preservagdo do patrimonio
histérico local fizeram com que o CONDEPHAAT
contratasse a consultoria de Magnani. Surgida em
1580 e tornada vila colonial em 1620, Santana do
Parnaiba foi importante ponto de passagem das
bandeiras rumo a Mato Grosso e Goias, contando,
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dentre outras, com a casa do bandeirante paulista
Anhanguera (da segunda metade do século XVII).
Uma pesquisa etnogréfica, feita em 1984, permitiu
reconstituir certa heterogeneidade da composigao
sociocultural local, levando a classificagio entre os
moradores de “dentro” e de “fora” e, entre os tltimos,

» «

uma divisdo entre “estrangeiros’, “artistas” e “funcio-
ndrios”, cada um desses com visdes distintas sobre

0 que constituiria o patrimoénio local. Uma conflu-
éncia significativa, entretanto, apareceu durante a

festa de Corpus Christi e a procissdo sobre o “tapete”
produzido pela populagio, festa essa que integra o

ciclo religioso e profano local. Tal evento propiciou

a observagdo direta dos agentes, suas relacdes com

o espago publico e privado e os graus de pertenci-
mento a familias locais, auxiliando uma melhor
compreensio dos compromissos destes com o tema

do patriménio (MAGNANT, 2013, n.p.).

Outro caso contemplado no mesmo artigo
(MAGNANTI, 2013) diz respeito ao Parque do Povo,
tombado em 1984 pelo CONDEPHAAT, que contou
nesse caso com uma equipe multidisciplinar que
incluia a assessoria de Magnani e de integrantes do
Nucleo de Antropologia Urbana para a realizagdo
de uma pesquisa que auxiliou na argumentagio
pelo tombamento (MAGNANL MORGADO, 1996).
Segundo o autor, em meados da década de 1980 ja
nao causava estranheza “o tombamento de espagos
como terreiros de candomblé, sitios remanescentes
de quilombos, vilas operdrias, edificagdes tipicas
de migrantes e outros dessa ordem, isto ¢, ligados
ao modo de vida (moradia, trabalho, religido) de
grupos social e/ou etnicamente diferenciados” (2013,
n.p.). Numa érea de 150.000 m?, bastante valori-
zada, havia campos de diversos times de futebol
amador, além de um circo e um teatro. Se a argu-
mentacio inicial do tombamento dizia respeito a
sua consideravel drea verde, a presenca por décadas
dos referidos times fundamentou a necessidade da
preservagao do parque. Isso se configurava por se
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tratar de um espago de lazer popular, numa éarea
ndo periférica da cidade. Iniciativas politicas envol-
vendo usuarios do parque, jornalistas, vereadores e
universitarios propiciaram que o tombamento fosse
decretado (em 1995, sete anos depois de aberto
o processo). Todavia, como mostra Magnani, tal
tombamento ndo garantiu a presenca posterior
de tais equipes de futebol, em virtude de alegados
ilegalismos praticados pelas agremiagdes, mas na
verdade atenderia, segundo o autor, os interesses
dos moradores e usudrios da regido do Itaim Bibi,
ligados as classes sociais mais privilegiadas, sobre
tal espago (2013, n.p.).

Isso se tornou efetivo, como mostra artigo de
Simone Scifoni (2013), a partir de um projeto de
requalificagdo da drea, conduzido pela prefeitura,
em 2006, o que resultou, segundo a autora, na
eliminag¢do dos campos de futebol, na demoli¢ido
da instalagdo dos clubes e na transferéncia do circo
-escola (com exce¢do do Vento Forte, por meio da
intervenc¢io do Ministério da Cultura), com a insta-
lagdo de “extensos gramados, pistas de caminhada,
aparelhos de ginastica, playground e novas mudas
de arvores” (SCIFONI, 2013, p. 138).

Nas palavras de Magnani:

Atualmente o conceito de bem imaterial é acio-
nado para poder contemplar a especificidade
desses casos; mesmo assim, quando o bem
em disputa envolve interesses de outro tipo
que ndo o ‘meramente’ cultural, dificilmente
se consegue assegurar a devida prote¢do. O
que implica a necessidade de recorrer a outros
instrumentos para caracterizar um bem como
digno de protegao, e implementar outras medidas,
além das atualmente previstas na legislacdo.
(2013, n.p.)

Experiéncias no CONDEPHAAT

Passemos finalmente ao CONDEPHAAT, como ja
dito, a luz de um recorte de minha prépria experi-
éncia como conselheiro e antropdlogo?, buscando
dialogar com aspectos até aqui levantados, cuja
experiéncia tem revelado sinteses particulares dos
casos ja tratados, com escopos de outras ordens em
sua abrangéncia.

Surgido em 1968, 0o CONDEPHAAT teve sua
estrutura administrativa reorganizada em 2006, com
a criacdo da ja citada Unidade de Preservagido do
Patrimonio Historico (UPPH). Nesse sentido, cabe
basicamente a ela as andlises técnicas e as rotinas
administrativas, e a0 CONDEPHAAT, as delibera-
¢oes. Como ja dito, seus conselheiros trazem trajeto-
rias multiplas e variadas, indicados por institui¢des
publicas e qualificados por saberes e compromissos
diversificados. As agdes do CONDEPHAAT tém
se voltado ndo apenas a bens monumentais, mas
a edificagdes relativas e distintos contextos sociais,
econdmicos e politicos e, mais recentemente, ao
registro de bens imateriais.

Retomando uma temadtica ja abordada neste
artigo, pode-se ressaltar o tombamento pelo
CONDEPHAAT, em 1990, do Axé Ilé Ob4, um
terreiro de candomblé da nagdo Ketu, situado
na Vila Facchini, na capital, conforme artigo da
antropologa Rita Amaral (1991), que participou
do dossié demandado pelo CONDEPHAAT paraa
preservagdo do local, cujo tombamento foi inicial-
mente solicitado pela Mée Sylvia de Oxald em 1986.
Tratava-se de um edificio com entio apenas 12 anos,
sem estilo arquiteténico definido, numa édrea de
4.000 m?, com barracéo para o assentamento dos ongas
(como Oxald, Ogum, Oxum e Xango), para as obriga-
¢Oes do terreiro e para os residentes. Isso resultou num
dossié com centenas de paginas com “informacdes,
fotos, genealogias, explicagdes, plantas arquitetdnicas,
bibliografias, cartas, telegramas (e pedidos dos orixas,
diz Mae Sylvia)” (AMARAL, 1991, n.p.).
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Como se vé, muitas vezes pode haver, através
de um tombamento material, uma nitida prote¢ao
voltada sobretudo a praticas imateriais. Foi possivel
entrar em contato com essa tematica quando da
abertura de processo para futuro tombamento de
clubes sociais negros no Estado de Sao Paulo, ligados
a praticas de lazer, diversdo e apoio comunitario
da comunidade afrodescendente a partir de final
do século XIX - abrangendo o Clube Beneficente
Cultural e Recreativo 28 de Setembro (Jundiai), a
Sociedade Beneficente 13 de Maio (Piracicaba) e
o Grémio Recreativo Familiar Flor de Maio (Sdo
Carlos)*. O dossié a respeito, produzido de forma
sistematica pela UPPH, argumenta basicamente:

[...] que os clubes sdo expressdo do associati-
vismo negro, representando formas de pensar,
resistir e agir do final do sec. XIX a primeira
metade do séc. XX; que se trata de um tema da
historia paulista ainda permeado por lacunas,
cuja abertura do estudo de tombamento podera
contribuir para avangos no conhecimento de
tal realidade; que o estudo em conjunto de tais
clubes podera sinalizar uma proposta mais
adequada para o patrimdnio cultural que repre-
sentam; que ainda falta maior reconhecimento
das contribui¢des da cultura negra por parte da
politica cultural de preservagao do patriménio.”

Na conclusio de meu parecer favoravel a aber-
tura de estudo de tombamento (de 9/2/2014, apro-
vado por unanimidade), argumentei que a

investigagao detalhada realmente aponta uma
forma de conhecimento sobre dimensées histo-
ricas relevantes da populagio e cultura negra,
além de sinalizar para a possibilidade de tomba-
mentos que podem vir a fortalecer tais clubes no
presente, principalmente quanto a possibilidade
de aglutinar geragdes mais jovens, nas lutas
coletivas dos afrodescendentes pela expansdo
de seus direitos na realidade contemporanea.

Vejamos outro caso: apds a publica¢do do
Decreto 57.439/2011, relativo ao Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial que constituem
Patrimonio Cultural do Estado de Sdo Paulo, foram
iniciados processos de registro do patriménio
imaterial, além de outras praticas ja listadas a
espera da finalizacao de estudos. Embora tal esfera
ainda caminhe de forma relativamente lenta, em
virtude de certa caréncia de especialistas no corpo
técnico - dada inclusive a necessidade de avangar
no reconhecimento das demandas de uma série de
comunidades (caipiras, quilombolas, cai¢aras, afro-
descendentes etc.) -, pode-se citar um processo no
qual tive a chance de ser o conselheiro relator, rela-
tivo ao registro de patrimonio imaterial do samba
rural paulista.®

Trata-se de importante manifestacéo cultural
espraiada por diversas cidades do Estado de Sio
Paulo, com multiplas denominagdes (samba de
bumbo, jongo, batuque de umbigada, samba de
vela etc.), entendida como samba paulista, se supe-
rarmos certa dicotomia entre rural e urbano, ou
samba negro paulista, se frisarmos suas origens
histéricas, cujo modelo associativo difere de certa
forma do modelo cultural e econémico predomi-
nante baseado no desfile de escolas de samba. Em
meu parecer favoravel (de 2/12/2015, também
aprovado por unanimidade), concordei com uma
proposta de encaminhamento sugerida pela UPPH.
Em minhas palavras,

[...] ha na parte final [do referido processo] uma
inflexdo benéfica, baseada em contrapontos
entre registro universal e especifico que, arti-
culada a uma dinamica institucional ja exis-
tente na Secretaria de Estado da Cultura [os
Programas de A¢ao Cultural (ProAc)], aponta
para desdobramentos em que o proprio desenho
dos contornos do patrimoénio imaterial pode vira
ser realizado em didlogo com os préprios agrupa-
mentos e comunidades diretamente interessadas.



Penso que a essa altura ja cabe uma avaliagdo
das concretiza¢des propiciadas por esse registro,
tendo em vista arranjos entre iniciativas dos agentes
culturais e do poder publico, notadamente, nesse
caso, o governo estadual.’”

Para finalizar, é importante dar visibilidade a
um caso controverso, ligado a criagdo da Pinacoteca
de Mogi das Cruzes em 2016, na antiga Casa de
Céamara e Cadeia local (tombada no mesmo ano,
meses antes, pelo CONDEPHAAT), cuja implan-
tagdo do referido museu originou uma denuncia
sobre as intervenc¢des realizadas, sobretudo obras
de graffiti, o que levou a abertura de um processo®
do qual fui o relator. Resumidamente, o grafitti -
executado na fachada de fundos do bem tombado e
em parte do muro de fechamento, pelo lado externo,
arua lateral - era entendido como uma intervengio
inaceitdvel num bem tombado, por danos fisicos
e impactos na paisagem. A Secretaria de Cultura
local, todavia, argumentou que tal intervengao fora
oresultado de dezenas de foruns, seminarios, encon-
tros e ciclos de didlogos com a juventude mogiana,
com o objetivo de criar e implantar politicas publicas
culturais na cidade, num dialogo direto com a
cultura hip-hop local.

Sem adentrar aqui em detalhes adicionais,
a UPPH sugeria uma proposta conciliatéria, de
aceitagdo da intervencéo artistica ja realizada pelo
periodo de dois anos, quando, entio, retornar-se-ia
as cores do restante do edificio. Do meu ponto de
vista, isso constituia uma espécie de acordo satisfa-
tério, “entre os adeptos dessa arte urbana e aqueles
que defendem um uso mais tradicional de um bem
tombado. Nada impede que, futuramente, novos
didlogos possam ser estabelecidos entre a Pinacoteca
e astreet artlocal, desde que pensados em suportes
mais apropriados quanto a sua reversibilidade. A
propria controvérsia existente poderia transcender
o atual plano conflitivo, através de encontros onde
as distintas concepgdes pudessem ser expostas e
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debatidas, aprofundando-se o rico didlogo ja esta-
belecido pelo poder publico local com a popu-
la¢do mogiana” (trecho do parecer de 8/8/2017).
A aprovagéo desse parecer ndo foi evidentemente
undnime, e compreendo plenamente as posi¢oes
dos conselheiros contrarios a inscrigdo do grafitti
num bem tombado, mas busquei compreender os
esforcos ligados a Pinacoteca pelo aprofundamento
de relagdes com puiblicos cujo grafitti constitui uma
forte referéncia, embora pontuando que tal arte,
efémera, ndo poderia se tornar ali algo permanente.

Em sintese, muitos sdo os desafios ao
CONDEPHAAT, que entendo estar desempenhando
um papel relevante dentro de suas atribui¢des e
limitag¢des, cabendo de toda forma avancar nas
dimensdes relativas ao patrimonio cultural, sobre-
tudo nas complexas articulagdes entre os planos
material e imaterial. Também penso ser relevante
o papel desempenhado pela antropologia, além de
outras dreas das ciéncias humanas, nesse horizonte
de atuagio. No campo da antropologia voltada aos
contextos urbanos, vimos como pesquisas ja feitas,
reflexdes acumuladas e didlogos com o poder
publico compdem um rico substrato a partir do
qual novas praticas podem ocorrer, como aquelas
que foram brevemente tratadas no presente artigo.
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inha proposta de reflexdo parte da ideia de patriménio para

depois trazer alguns outros elementos a ela vinculados. Falo

aqui, mais especificamente, sobre algumas das realidades das

comunidades quilombolas do Para e, em particular, daquelas
localizadas na ilha do Marajo, extremo Norte do pais.

Nio sou exatamente uma estudiosa de patrimdnio, nas suas mais diversas
abordagens. Mas, acompanhando ao longo do tempo diversas pesquisas, acdes
politicas e culturais e a caminhada de povos e comunidades tradicionais na
Amazodnia, me permito aqui fazer aproximar a nogéo de patrimonio a de identi-
dade ou identificagdo. Para mim, de uma certa forma, é muito dificil falar sobre
ambos os conceitos de forma desconectada. Isso porque o patrimoénio, seja
material ou simbolico, s6 existe porque é produzido em contextos sdcio-histo-
ricos e culturais especificos, portanto, imersos nas experiéncias intersubjetivas.

Os quilombolas e seus territérios

Quando falamos de comunidades quilombolas, ou comunidades remanes-
centes de quilombos, segundo os termos do Artigo 68 do Ato das Disposi¢des
Constitucionais Transit6rias da Constitui¢ao de 1988, falamos da centralidade
do territorio, tanto para sua constituicio identitaria quanto para sua reprodugio
fisica e social. H4 como falar de quilombola fora do quilombo? E a referéncia
do territorio, a um espago ao mesmo tempo concreto e imaterial, que constitui
o0 que conhecemos acerca desses grupos e a forma como eles se conhecem.

Desde as concepgdes mais pretéritas sobre quilombos, aquelas relacionadas
a resquicios arqueoldgicos de um passado nio tio distante assim, a defini¢do
autoatribuida contemporaneamente pelos quilombolas, a relagdo com o territorio
¢ imanente. Seja como referéncia aos antepassados ou a recantos de liberdade,
seja como espa¢o de manutengao secular de praticas especificas, o territdrio se
coloca como o cerne de um horizonte seméntico compartilhado (HONNETH,
2003) pelos quilombolas.

Seria, entdo, o territério o maior patrimonio dos quilombolas? Posso dizer -
como quem convive, que olha ora de fora, ora de dentro — que, se identidade e
patrimonio estdo intimamente ligados e se falamos de uma identidade quilombola,
estamos falando da importéancia do territério. S6 podemos pensar sobre bens
culturais na relagio constituida entre as pessoas e este espaco que é geografico,
mas também ¢é de poder, social, cultural, mitico, mistico, ancestral etc.

Para as comunidades quilombolas do Par4, a questdo do territdrio aparece
como o principal eixo de mobilizagéo politica. Falo aqui sobre um contexto juri-
dico-politico, que assinala direitos territoriais especificos aos grupos quilombolas,
ou seja, o direito inaliendvel a posse e ao usufruto. Visto que a ainda existente
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fronteira de exploragdo desenfreada na Amazonia
continua a ter grande forca, graves conflitos fundi-
arios persistem na regido, seja pela mineragio,
pela extragdo do agai nativo, pelo desmatamento
para a produgdo de monoculturas, pela pecuaria,
entre outras.

Com isso, os revezes desse contexto juridico

-politico ocorrem também na vida sociocultural
das pessoas que moram nesses locais. Elas sdo
constantemente ameagadas nas suas praticas mais
elementares de vivéncia, como a pesca, a plantacio
de rogas de mandioca, o extrativismo. Se estamos
falando de grupos que se mantém eminente-
mente por meio dessas praticas, como eles sobre-
viverdo as constantes e poderosas ameagas aos
seus territorios?

Isso sem falar das tentativas de flexibili-
zag¢do de seus direitos enquanto grupos étnicos,
que invariavelmente perpassam pelo racismo e
pela marginalizacdo de todas aquelas formas de
expressdo que diferem de nossa logica capitalista
ocidental de vida; de racionalidades outras. Um
reconhecimento negado - nos termos de Honneth
(2003) -, que variou desde o passado escravista aos
dias atuais, que podemos traduzir nas privagdes
fisicas, na auséncia de liberdade, na destitui¢do dos
direitos, na construgio de valores negativos ligados a
essas pessoas.

Religiosidade

Ao longo do tempo, nessa relagdo com o territério,
as comunidades quilombolas constituiram préticas
proprias. Falando sobre religiosidade, no caso do
Par4, as festas de santo ocupam lugar de destaque.
Ndo a toa, muitas das comunidades, antes chamadas
de “terras de preto” ou “terras de santo’, recebem
nomes como Santa Luzia, Sao José, Nossa Senhora
das Gragas, Santa Fé, Santo Antonio, e por ai vai.
Cada qual com seus cultos e manifestagdes. Na

Amazonia, o didlogo entre as matrizes africanas,
o catolicismo e a pajelanca indigena gerou frutos
proprios que ainda escapam de nossos registros.

Danca

O carimbd, que é patriménio cultural brasileiro, é
entoado de diversas maneiras distintas em cada
regido do Pard. O que se toca, canta e dan¢a no
Maraj6 é muito diferente do que se toca, canta
e danga em Marapanim, na regido do Salgado
Paraense, Nordeste do Estado.

Narrativas

As narrativas miticas, também constituidas na
relagdo com o territorio, nos revelam muito das
formas especiais de estarem no mundo. Lembro-me
de uma de minhas primeiras visitas a uma comuni-
dade quilombola. Estava em Caldeiro, na cidade
de Salvaterra, na ilha do Maraj6, quando, cami-
nhando na beira do rio Paracauari com uma das
maiores liderangas locais, ouvi a historia de uma
cobra que tem a cabega no rio e a calda em uma
lagoa. Que os barcos que somem do rio sdo levados
por ela para uma lagoa. La sdo achados, inacredita-
velmente! Da mesma forma, esta mesma lideranca,
que ¢ guarda de Nossa Senhora da Concei¢do na
paroquia da cidade, pediu para que eu fosse cami-
nhando com ela do lado da margem do rio, que ela
ficasse mais longe. Eu perguntei por que, e ela s
disse que era melhor assim porque algo a chamava
para o rio, para as profundezas das aguas. Algo que
ela ndo sabia explicar direito, mas que era melhor
ficar longe.

Apropriagdes contemporaneas

Essas historias, esses bens — ja que estamos falando
aqui de bens culturais, de patrimoénio cultural —



nao sdo parados no tempo. Nem sio isolados,
como que na forma de um exotismo étnico. Ha
fronteiras. Ha porosidade nas fronteiras. Nada é
estanque e hermético, nesse sentido. Sao sentidos
compartilhados coletivamente. Alias, a ideia de
coletividade é muito importante para pensarmos
as comunidades quilombolas. Isso tudo se atualiza
de uma forma néo linear, dialoga com os tempos,
com as pessoas, com as geragdes, com as mudangas
da natureza, com as tecnologias, com as politicas,
com a Academia.

Aqui eu pego licenga para falar de minha expe-
riéncia particular com as comunidades quilom-
bolas do Para e, em especial, com os quilombolas
marajoaras. Venho acompanhando hé cerca de
dez anos o debate em torno dos grupos tradicio-
nais. Desde a minha graduagdo em comunicagdo
social, tenho particular interesse em pensar os
processos comunicativos desses grupos, assim
como problematizar o papel da comunicagao, seja
mediada por aparatos ou nio, na vida das pessoas.

Atualmente, estou investigando como os
quilombolas do Para tém-se apropriado de midias
digitais, tanto na relagdo com suas formas de socia-
bilidade, suas temporalidades, quanto em termos
politicos. Ou seja, de que forma esse fendmeno
sociotecnoldgico que emergiu com a internet, com a
popularizagdo dos smartphones e da internet movel,
se insere nas formas de viver dos quilombolas e de
que forma as pessoas o utilizam naquilo que eu
chamo - com a ajuda de alguns autores - de “lutas
por reconhecimento”

Eu parto da ideia de que, assim como outras
praticas, a internet faz parte da vida das pessoas.
Nio faz sentido fazermos uma divisdo entre
vida virtual e real, entre um mundo on-line e um
mundo off-line. Da mesma forma, o debate entre
as pessoas que pensam os potenciais politicos da
internet em suas mais diversas formas parece ter
superado a dicotomia entre o que é bom ou mal

51

nesse uso. Interessa-me particularmente pensar isso
de uma forma mais nuancada, entender os usos
e seus frutos.

Pelo que pude refletir até agora, a partir de
minhas observacdes, de minhas conversas com
as pessoas, a internet e, especificamente, os apli-
cativos moveis de redes sociais (Facebook) e de
trocas de mensagens instantaneas (WhatsApp) sdo
amplamente utilizados pelas pessoas mais jovens e
por liderangas.

Nesse contexto tém ganhado destaque alguns
elementos que acredito serem politicamente valiosos.
E eles tém diretamente a ver com o que discuto aqui:
arelacdo entre patrimoénio, identidade, apropriagdes
diversas e contemporaneidade.

Antes de tudo, eu aponto que as apropriacdes de
midias digitais tém a ver com a produgéo de narra-
tivas de si que problematizam uma ideia de sujeito
homogéneo, unico. E isso tem uma relagio direta
com o que eu tenho chamado - provisoriamente —
de “visibilizacao imagética” ou “estetiza¢do do coti-
diano quilombola”. Explico: é possivel encontrar
facilmente, tanto nos grupos de Facebook quanto
nos de WhatsApp, assim como nos perfis pessoais,
imagens e mensagens textuais que contam sobre
a vida na comunidade: um banho de igarapé, um
almogo com o peixe pescado, uma tigela de acai
etc., ou mesmo imagens valorizando um cabelo
trancado, uma roupa estampada, uma danga, uma
festa de santo.

Em todos esses exemplos é possivel perce-
bermos aquilo de que falei antes: um dialogo perma-
nente e néo linear com os espagos e contextos, mas
que, a0 mesmo tempo, guarda referéncias proprias,
especificas. Nesse sentido, o protagonismo das
mulheres é patente.
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Mobilizagdes, visibilizagdes
e lutas por reconhecimento

O VII Encontro Estadual da Mulher Negra
Quilombola, que ocorreu de 12 a 14 de setembro de
2014, na comunidade de Sdo Bernardino, municipio
de Moju, no Par4, foi um grande revelador disso.
As mulheres buscaram ocupar espago e definir suas
especificidades em uma agenda que ja é complexa,
cheia de demandas, como a dos quilombolas. Eu
pude estar 14, ajudando nos registros e tentando
captar um pouco do que sdo essas especificidades
e como as demandas femininas dialogam com um
quadro politico mais amplo.

A realidade é que tudo isso dialoga e se rela-
ciona diretamente com as formas de viver o mundo
proprias dos quilombolas. Com essas narrativas de
si, ou autonarrativas, eles querem nos fazer reco-
nhecé-los como sujeitos dindmicos, que merecem e
lutam pelo reconhecimento de suas especificidades.

Outra forma de apropriacio dessas midias
sociais sdo as mobilizacdes para encontros entre
jovens. H4 um grupo de jovens quilombolas marajo-
aras chamado Abayomis, e eles acabaram de conse-
guir recursos para realizar o I Encontro da Juventude
Negra Quilombola do Para e, paralelamente, o V
Encontro da Juventude Negra Quilombola de
Salvaterra. Os encontros ocorrem de amanh4, dia
19 de agosto, até o dia 21, na Comunidade de Boa
Vista, em Salvaterra. O tema principal é “Identidade
e discriminagdo”, ou seja, eles estdo diretamente
preocupados com a questdo racial e identitaria e
tudo que esse leque nos traz de referéncias possiveis.

Tenho observado, ainda, a partir de minha
participagdo nos grupos do WhatsApp, que as mais
diversas discussdes informais tém cumprido um
importante papel no aprendizado coletivo sobre
determinadas questdes. Eu fiz uma breve pesquisa

- dentro da investigacdo maior do doutorado -
analisando como os debates em torno do Processo
Seletivo Especial (PSE) Quilombola da Universidade

Federal do Pard (UFPA) proporciona: a) o compar-
tilhamento de informagdes; b) a demarcagdo de
posicionamento acerca de questdes de interesse
comum, como essa; e ¢) a prescricao de atitudes, ou
seja, a melhor forma de agir diante dessa politica.

Estou falando de discussées informais, em redes
de comunicagéo, que estdo diluidas em seus coti-
dianos e que estdo desempenhando papel relevante
em um contexto de 15 comunidades quilombolas s6
no municipio marajoara de Salvaterra. Um contexto
de dificuldades de transito entre as comunidades,
e delas com Belém, onde fica o centro de decisdes
acerca da questdo. Essa questdo do PSE Quilombola
é uma politica afirmativa, que garante uma reserva
de vagas especifica para quilombolas em todos os
cursos ofertados pela UFPA. Trata-se, também,
de uma sele¢do diferenciada, composta por uma
prova de conhecimentos gerais, com conteudo
do ensino médio, e uma segunda fase, composta
por uma entrevista, na qual os candidatos devem
comprovar, por meio de uma carta emitida pela
associagdo da comunidade, seu pertencimento, além
de ser indagado sobre seus vinculos comunitarios.

Naturalmente, esse é um processo que ainda
gera muitas duvidas e tem sofrido mudangas e
aperfeicoamentos ao longo do tempo. Mas o fato
é que o que eu estou chamando de “aprendizado
coletivo” por meio dessas interagdes cotidianas
gera uma espécie de coesdo no grupo, preparando
seus membros para agirem na garantia do direito
conquistado. E, como sabemos, essa coesdo, essa

“semantica coletiva” (HONNETH, 2003), nao ¢ algo
facil de ser alcangado. A ferramenta e seu uso entram
ai, entdo, como possibilidade de adensamento das
praticas sociais e politicas.

Quem sabe, por exemplo, esta ndo poderia
tornar-se mais uma ferramenta de auxilio na elabo-
ragdo e na tomada de decisdo sobre politicas de
patrimonio cultural? Afinal, temos que caminhar
no ritmo das coisas, e elas estdo ai.



Pesquisa, engajamento e esperangas

Outro aspecto que aparece como uma possibili-
dade de abertura para a reflexdo sobre a producio
de conhecimento ¢é a atuagdo no que poderiamos
chamar de “pesquisa engajada” — e aqui me permito
falar de forma quase intimista.

Meu interesse pelas comunidades tradicionais,
pelos movimentos sociais e, em especial, pelas
comunidades quilombolas comec¢ou apenas como
um interesse de pesquisa. Minha intengao inicial
era produzir alguma reflexdo, dentro da universi-
dade, sobre as questdes que os envolvem —além de
me formar jornalista e sensibilizar a faculdade, os
colegas de turma e de profissao para seus temas.

Com o meu envolvimento com pesquisadores
e com pesquisas cada vez mais proximas a esses
grupos, minha percepgao sobre o meu papel mudou.
Passei a me relacionar ndo apenas com temas de
pesquisas, mas com pessoas, historias e problemas
que merecem ndo apenas oCUpar espago nas nossas
reflexdes intelectuais, mas que muito tém a nos
ensinar sobre como estar no mundo.

Vieram as imersdes no campo e na vida das
pessoas. Ndo apenas a minha imersdo na vida delas,
mas as vidas delas na minha, com todos os seus
percalcos e idiossincrasias, mas com toda sua for¢a
e humanidade. Aprendi muito e aprendo até hoje.
Nunca mais fui a mesma.

Hoje, tenho amigos, parceiros de trabalho e
interlocutores de pesquisa. Alids, em meus escritos,
tenho adotado o termo “interlocutores” para me
referir aos quilombolas, como aqueles que cons-
troem sentido comigo sobre tudo que escrevo, falo
ou publico.

Ja fui questionada em diversos ambientes sobre
minha proximidade com os quilombolas e 0 quanto
isso poderia comprometer o exercicio da pesquisa.
Mas, para mim, isso s6 faz sentido se nds acredi-
tarmos que o conhecimento pode ser produzido de
uma forma neutra. Eu nio acredito! Acredito, sim,
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que o conhecimento cientifico deve ser comprome-
tido com aqueles que sdo marginalizados. Como
aluna em um programa de p6s-graduagio de uma
universidade publica, sinto o dever de fazer pesquisa
dessa forma; é uma obriga¢ao moral.

Nio podemos confundir neutralidade com
objetividade. Muitas pesquisadoras feministas
trazem algumas explicagdes bem claras sobre isso
(ver Linda Alcoff, Cecilia Sardenberg, entre outras).
Objetividade como algo concreto é possivel, ou
seja, falo aqui de uma sistematizagdo necessdria
ao trabalho académico, cada disciplina com a sua
especificidade. Mas neutralidade, ndo. Sempre tem
algo de nés e do que acreditamos ali: nas escolhas
e nas exclusdes, no corpo, na presenga fisica, nas
palavras, na intengdo. Nao ha como passar invisivel
nem incolume.

Nesse processo aprendi a compartilhar exper-
tises. Passei, entdo, a me colocar a servico do que as
pessoas precisavam, sempre procurando nio criar
expectativas além daquelas que eu poderia corres-
ponder, mas me colocando ao lado delas. Mesmo
néo me tornando uma mulher quilombola, porque
tenho consciéncia de meu lugar social, como uma
pesquisadora branca, mulher de classe média, para
mim, o mais importante é este permanente exercicio
de aproximacédo e afastamento. Exercicio muitas
vezes necessario para que, inclusive, possamos ser
uteis as causas em que acreditamos.
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empre imaginei que entenderia melhor a cidade se fosse capaz de ler
o que ela escreve. Fiz dessa constatagdo um habito. Desde a adoles-
céncia dedico tempo a olhar os muros do meu caminho, uma investi-
gacio cotidiana por grifos que constroem nogdes de espago e territorio.
Aprender a linguagem das ruas me tornou apto a identificar bairros, artistas e
discursos que muitas vezes passam despercebidos por transeuntes de cidades
majoritariamente utilitarias, cujos caminhos, ruas e avenidas sio encarados
subconscientemente como ambientes tinicos de passagem.

O graffiti, o pixo e a arte urbana remetem a um periodo curioso da ressigni-
ficagdo de Nova York, no final dos anos 1960 e inicio dos 1970, em consequéncia
de um amplo projeto de urbanismo proposto pelo controverso engenheiro
Robert Moses nas décadas anteriores. Moses é responsavel pelo pensamento,
pela aprovagao e pela construgdo de uma série de vias, pontes e alamedas que
tornariam os distritos nova-iorquinos mais integrados e, consequentemente,
preparados para a consolidagdo da cidade como centro econdmico mundial.

Fotografias da época indicam uma Nova York em estado de guerra, com
imensos lotes e por¢des de terra rodeados por demoligdes e construgdes de obras
faradnicas. Esse periodo é marcado por uma intensa especula¢do imobilidria
em torno de iméveis do Bronx, do Queens e do Brooklyn, distritos ligados a
Manbhattan habitados principalmente por negros e imigrantes de baixa renda. O
projeto de Moses impulsionava uma cidade pautada pelo uso dos carros e pelo
sentimento do “novo”. Construgdes histéricas foram destruidas para darem lugar
a novos prédios e habitagdes que praticamente expeliam e desconsideravam
uma vida anterior (CARO, 1974).

E nesse cendrio de intensa transformagio territorial que sdo formadas as
gangues de Nova York dos anos 1960 e 1970, a exemplo de Deadly Bachelors,
Javelin, Savage Skulls e Black Spades, que tinham em comum uma defesa fisica
e espacial de seus territdrios, portando jaquetas com estampas proprias, jargdes
e politicas normativas, normalmente associadas a um bem comum do coletivo.
A invasdo do territério de uma gangue rival poderia significar brigas, espanca-
mentos e até mesmo a morte.

S6 os Ghetto Brothers, tidos como uma das principais gangues do periodo,
contavam com cerca de 2.000 membros. Contudo, em resposta a uma intensa
onda de violéncia e na iminéncia de um grande conflito entre todas as gangues,
um de seus lideres, Benjy Melendez, convocou uma reunido com todos os
demais grupos. Nessa ocasido é selado um histérico e importante acordo de
paz, que consegue evitar uma esperada carnificina (AHLERIN; VOLOJ, 2016).

Esse tratado de paz é um marco importante dentro da cultura de rua, desta-
cadamente a cultura do hip-hop. Toda uma energia que era empreendida de
forma fisica e violenta passa a ser convertida para um espectro criativo, tendo
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como base os elementos e pilares essenciais dessa
cultura: rap, DJ, breakdance e graffiti. Em todos esses
elementos ainda ¢ possivel verificar os embates e
as disputas, a exemplo das tradicionais batalhas de
MCs (mestres de cerimoénia), b-boys (dangarinos de
break) e DJs (RUBBLE KINGS, 2015).

No graffiti, no qual se concentra o objeto deste
artigo, a disputa se tornara visivel diante da quanti-
dade, da qualidade e do estilo das “pegas’, como eram
chamadas as intervengdes pelos primeiros grafiteiros
de Nova York. Eles se dedicavam a espalhar suas
tags (nomes ou apelidos) pela cidade, escolhendo
muros e suportes em fungdo da possivel visibili-
dade ou mesmo da dificuldade de acesso. Um dos
suportes prediletos eram os vagdes dos metrds, que
poderiam levar as tais pegas para multiplos espagos e
espectadores (CHALFANT; COOPER, 2009).

O graffiti, tal como os demais elementos,
tornava visivel a expressao de camadas marginais de
uma cidade que dilatava suas fronteiras, expulsava
antigos moradores e impunha valores e condi¢oes
para a socializagdo do novo meio. As pegas traziam
a luz da fama e do reconhecimento personagens
anonimos de uma Nova York ludibriada pelo status
quo do capitalismo em franca expansio e dominio
desde o fim da Segunda Guerra.

Nascia um movimento e nasciam também os
seus herdis. Her6is controversos e invisiveis, cuja
principal faganha era questionar, rasurar e redese-
nhar um modelo de urbanizagido desumano que,
embora hoje sejam motivos de mostras e expo-
si¢goes em todo o mundo, ainda sdo enquadrados
como criminosos por governos, leis, policias e
politicas publicas.

Arte de Rua

Muitos destes primeiros grafiteiros logo perceberam
que tinham diante de si uma capacidade geniosa
de se apropriar do espago urbano: a habilidade de

desenhar em grandes formatos. Longe de entender a
ilustragdo como uma evolugio da primeira forma de
expressio, usualmente representada pelas tags, esse
segundo caminho serviu como ponte para estreitar
lacos comerciais e artisticos com o mercado.

Contudo, em paralelo as pinturas comerciais e
as primeiras exposi¢oes de grafiteiros, o que houve
de mais potente nas décadas seguintes foi a intensa
reimaginacéo da paisagem urbana causada por esse
grupo de artistas, em suma maioria autodidatas e
oriundos de periferias. Percebendo a cidade como
nutriente e como espago disponivel, passaram a
preencher muros, portas e portdes de sentidos.

De 1970 em diante, o graffiti passa a ser vagaro-
samente entendido e assimilado como “arte de rua’,
sobretudo diante de pinturas que passam a ser “lega-
lizadas”, mediante a autorizagdo de espagos publicos
e privados. De toda forma, em ambas as formas de
expressdo — o graffiti, normalmente vandalizado,
e a arte de rua, normalmente autorizada - é um
determinante comum a ressignificacdo do espago
vazio ou ocioso da cidade.

A partir dos anos 1980 e, principalmente, nos
anos 1990, as intervenc¢des urbanas tornam-se
instrumentos ainda mais potentes de ressignifi-
cagdo da paisagem cotidiana das grandes cidades,
manifestando-se em grandes avenidas, centros e
periferias. Surge no Brasil nesse periodo a dupla
de grafiteiros Os Gémeos, cujo trabalho transita
com veeméncia e forca entre o graffiti, a arte de
rua e, mais recentemente, a arte contemporanea,
sendo presenga recorrente em exposi¢des e feiras
internacionais.

Seja pelo suporte, pelo trabalho ou pela propria
origem dos artistas, as pinturas urbanas carregam
manifesta¢des politicas de respeito e espaco.
Fortalecem-se como simulacros de uma realidade
local, transcrevendo sentimentos de camadas mais
populares da sociedade. Nesse sentido, é véalido
destacar a for¢a do pixo, que, conforme a propria



historia do graffiti, carrega em si a reivindicagio de
espaco por grupos sociais que foram subtraidos no
crescimento das cidades. Ficaram reservados a esses

T 2 P . .
grupos os “suburbios” - as subcidades —, nos quais
sdo obrigados a morar e a permanecer.

Belo Horizonte

O critico Paul Goldberger explica o desinteresse
habitual das pessoas pela arquitetura pelo fato de
sermos bombardeados por construgdes a todo
tempo. Segundo o autor, normalmente temos hora-
rios marcados para assistir ao cinema, ao teatro
ou a espetaculos musicais — diferentemente da
arquitetura, que, com excessao de célebres cons-
trugdes, normalmente é processada dentro de um
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mecanismo cotidiano de circulagio e de passagem
(GOLDBERGER, 2009).

Penso que 0 mesmo acontece com o pixo, o
graffiti e a arte urbana. Pelo fato de assistirmos a eles
durante todo o tempo, raramente os notamos entre
suas particularidades, caracteristicas e identidades.
E, como parte de um senso comum, sio expressdes
subjugadas e agrupadas dentro de um controverso
unico patamar de “pixagio” ou outra forma de expressdo
universal que possa funcionar melhor.

Em junho de 2012, sai para caminhar no Centro
de Belo Horizonte com uma cidmera. Tinha como
objetivo inicial realizar uma reportagem sobre
artistas de rua para uma revista local. Descendo
pela rua da Bahia e seguindo pelas imedia¢oes da

praca da Estagdo, registrei todo tipo de pintura que
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encontrei pelo caminho. Mais tarde, em casa, dedi-
quei horas a identificar cada um dos artistas, com
a ajuda de assinaturas e sites de fotografia, onde
havia algumas publicagdes.

A pesquisa me levou para projetos entdo
recentes e importantes que haviam fomentado,
articulado e estruturado a cena de arte urbana na
cidade. Destaco, em especial, a Bienal Internacional
de Graffiti de Belo Horizonte de 2008, idealizada por
Rui Santana, que, dentre varios convidados locais
e nacionais, contou com a participagao do francés
Seth “The Globepainter”. Alguns dos muros que
mais me inquietaram durante a caminhada foto-
grafica tinham a participagdo do francés.

Os trabalhos maiores e mais impactantes, tecni-
camente, eram dos medalhdes Hyper, DMS, Da
Lata e MTS, quatro artistas de rua ji conhecidos
nacionalmente. Outros trabalhos mais fantasiosos,
misticos e poéticos tinham a assinatura de Ramon
Martins, Thiago Alvim e Mosh. Registrei também
trabalhos politicos e descontraidos de Desali e
Jodo Perdigdo, com o entdo famigerado cartaz

“Masturbe Seu Urso”; personagens caracteristicos
do fundamental artista Binho Barreto; e algumas
pinturas do ja lendario e fundamental Xerelll, tido
por muitos como um dos primeiros artistas de
rua da cidade.

Em comum entre todos os muros que foto-
grafei, um visivel e triste aspecto de abandono. A
Bienal parecia indicar um momento-apice da arte
urbana local e, curiosamente, um momento em que
a produgdo comecou a se esfarelar. Como acon-
tece em todas as demais cidades do mundo onde
se concentra grande quantidade de pinturas, tanto
os fendmenos de ascensio quanto os de decadéncia
podem ser explicados por questdes politicas.

Em 2009 houve uma mudanga de gestao na
Prefeitura de Belo Horizonte, com a elei¢do do
empresario e administrador Marcio Lacerda. Dentre
uma série de medidas dessa nova gestdo, havia uma

forte determinagdo em coibir a agdo de “pixadores”
na cidade. Como consequéncia logica, tendo em

vista o pixo como a mesma fonte do graffiti e da arte

urbana, toda pintura urbana passou a ser ampla-
mente vigiada e condenada pela policia.

Se por um lado essa medida desmotivou
o trabalho de ilustra¢des nos muros da cidade,
sobretudo em decorréncia do tempo necessario
a produgdo, por outro se intensificou profunda-
mente a agdo da pixa¢do. De 2009 em diante, Belo
Horizonte se viu contaminada de novos pixos
e “pixadores”, tornando-se a principal forma de
expressdo em franco desenvolvimento durante os
primeiros quatro anos de Lacerda. Em paralelo,
outros movimentos pautados pela ocupagdo do
espaco publico, a exemplo da Praia da Estagéo, do
Carnaval de Rua e do Duelo de MCs, debaixo do
viaduto Santa Tereza, também se fortaleceram em
reagdo as medidas proibitivas do gestor.

Foi diante desse contexto historico e politico que
convidei um grupo de artistas locais para conversar
sobre a cena, em agosto de 2012. Foi unanime a
constatacdo de que a arte urbana local operava
aquém da sua capacidade imaginativa e produtiva,
tanto pela questdo politica citada, mas também pela
falta de espacos e projetos que pudessem fomentar
os artistas e criadores.

Trés espagos importantes dessa cena haviam
interrompido as atividades nos meses e anos ante-
riores: Desvio e Mini Galeria, na Savassi, e a Quina
Galeria, no Edificio Maletta. Naquele momento,
a “galeria de arte itinerante e em processo” Piolho
Nababo, projeto entdo articulado pelos artistas
Desali e Froiid, operava com intensa programacio e
produtividade. Foi em conversa com os artistas que
me ocorreu o projeto de transformar a reportagem
sobre arte urbana em uma galeria de arte.

A galeria de arte quartoamado nasceu em
setembro de 2012 com a premissa de ser um projeto
on-line e itinerante que divulgasse e comercializasse



o trabalho de um grupo de artistas locais. Foram
convidados para compor a galeria os artistas
Alexandre Rato, Angelina Camelo, Clara Valente,
Desali, Froiid, Hyper, Jodo Martins, Mosh e Thiago
Alvim. A inauguragdo aconteceu em uma rua de
Nova Lima com programacio gratis e diurna.

Nos meses e anos seguintes, o quartoamado
intensificou relagdes e produgdes com criadores
de Belo Horizonte, fomentando e amplificando
um discurso constante em torno da valorizacio
de artistas locais. Com essa bandeira firme e uma
dedicagdo cotidiana em comunicagéo e produ¢iao
de projetos, a galeria passou a participar de festi-
vais como o Planeta Brasil, em Belo Horizonte, a
Feira Plana, em Sao Paulo, e o Art Rua, no Rio de
Janeiro, sendo essa a principal feira de arte urbana
da América Latina.

Como processo natural e necessario, houve
também amadurecimentos nas relagbes com os
artistas representados, formando, enfim, o nicleo
atual, composto por Alexandre Rato, Baba Jung,
Carlos Queiroz, Clara Valente, Criola, Fernando
Biagioni, Helder Cavalcante, Jodo Maciel, Luis
Matuto e Thiago Alvim.

Tendo em vista a expertise dos artistas listados —
todos com trabalhos ligados a reimaginacdo das
cidades -, a galeria concentrou todos os esfor¢os
na realizacido de projetos de pinturas em espagos
publicos e privados, com o claro objetivo de levar as
artes plasticas para o cotidiano das pessoas. Contudo,
sabendo da importancia da produgdo em atelié e
de um espago expositivo para encontros e apre-
sentacdes, em 2014 inauguramos um espago fisico
na Savassi.

Também de 2014 data o projeto mais efer-
vescente da galeria, que é também o objeto deste
artigo, como exemplo do graffiti como instru-
mento de transformagdes sociais do territorio onde
¢ inserido.
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Residéncia Itatiaia

Em maio de 2014, dois anos depois do inicio das
atividades da galeria quartoamado, um dos artistas
representados, o fotografo Fernando Biagioni, irmao
do autor que vos escreve, se mudou para Itatiaia,
distrito de Ouro Branco, que dista 15 km de Ouro
Preto. Pai recente e motivado com a esposa em esta-
belecer um novo estilo de vida, a escolha de Itatiaia
foi feita diante de um relacionamento anterior e
familiar com o vilarejo, o qual ja tinhamos o habito
de frequentar em funcio de parentes residentes e
da proximidade com Conselheiro Lafaiete, cidade
natal dos nossos pais e avos.

Itatiaia é um povoado de pouco mais de 300
habitantes que se situa na estrada MG-129, que
liga Ouro Preto a Ouro Branco. Vizinha da célebre
e turistica Lavras Novas e sede da terceira igreja
mais antiga do Estado de Minas Gerais, a Matriz
de Santo Antonio de Itatiaia, era de se esperar que
o distrito gozasse de recursos basicos e elementares
de subsisténcia. Contudo, & época, era comum notar
problemas recorrentes de abastecimento de agua
e energia elétrica e falta de sinal de telefones celu-
lares. Na estrada, sem acostamento, uma circulagdo
intensa de caminhdes pesados, colocando em risco
cotidiano a vida de centenas de pessoas.

Diante de tais questdes e conhecendo o trabalho
do mais novo morador, a Associacdo dos Moradores
de Itatiaia fez um convite a galeria de arte quarto-
amado para somar forgas as causas do povoado.
Somar ferramentas possiveis para elevar a estima
da comunidade. E elevar também a prépria imagem
de Itatiaia, com a intencdo de atrair atengdo do
poder publico.

Nio seria a primeira vez que a comunidade
recorreria a arte como ferramenta de incluséo e
de transformagéo. Ao longo dos anos 2000, um de
seus moradores recentes, o dentista Marcelo Faria,
propds a pintura de todas as lixeiras publicas da vila.
As criangas, prometeu uma caixa de lapis de colorir






para cada saco com lixo recolhido das ruas. Em
poucos anos, ndo se via mais um papel sequer na via
publica, situagdo que se evidencia até os dias atuais.

Outra iniciativa, organizada pela Associagdo
dos Moradores em parceria com lojas de tinta da
regido, tinha como objetivo pintar a fachada das
casas. O projeto “Itatiaia Mais Bonita” cuidava de
colorir o povoado regularmente, tornando os mora-
dores concorrentes dentro de uma competi¢do de
fachadas, valendo-se também de plantas, tecidos e
pegas de arte popular.

Esse segundo projeto serviu de inspiragdo para
a criagdo da Residéncia Itatiaia, que teve inicio em
maio de 2014. Tendo como ponto de partida o
entendimento da arte urbana como ferramenta de
dialogo com o territério onde esta inserida — e em
total respeito e harmonia com o povoado histdrico,
seus valores e costumes —, convidamos para Itatiaia
dois artistas que tém trabalhos ligados a natureza.
O primeiro deles, Thiago Alvim, é natural de Ouro
Preto. Sua dupla, Clara Valente, uma artista plastica
dedicada ao estudo de paisagens.

Partimos do principio da nio interven¢io no
espago, mas sim uma busca intermitente por inte-
ragdes possiveis. Portanto, um ponto crucial para
o projeto foi o desenvolvimento de uma relagdo
com o meio. Caminhadas pelas paisagens ao redor.
Conversas com os moradores. Didlogo aberto
com as criangas. Atenc¢do as pautas e demandas
da comunidade.

Em um segundo momento, convidados pelos
proprios moradores, os artistas seguiram para a
pintura de muros e fachadas, interagindo com
elementos anteriores, como cores preexistentes,
modulos construtivos, rebocos e tijolos. Thiago
Alvim trabalhou elementos poéticos em didlogo com
texturas envelhecidas. Clara Valente foi convidada
a interagir com uma construgdo vernacular que
estava condenada a desabar. A casa logo se tornou
aimagem do projeto, diante do simbolico encontro
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da arte com uma arquitetura intrinsecamente ligada
a memdria, carinho e afeto.

Em julho retornamos com outra dupla de
artistas, Baba Jung e Luis Matuto, também com
trabalhos ligados a natureza. Diante da efervescente
fauna e flora local - e a pedido dos moradores -,
Matuto ilustrou uma sequéncia de péssaros pela vila.
Ja Baba Jung desenvolveu um dos trabalhos mais
especiais do projeto. A partir da coleta de diversos
recursos do proprio vilarejo, como galhos e mate-
riais de demolicio, o artista construiu uma série de
esculturas de passaros. As pecas foram presenteadas
aos moradores.

Em outubro voltamos para a ultima etapa
da Residéncia no ano, entdo com os artistas e
educadores Alexandre Rato e Comum. Seguindo
uma recomendagdo da propria Associa¢do dos
Moradores, de comegar as pinturas primeiro, para
entdo desenvolvermos um projeto em colaboracio
com a comunidade, esse terceiro momento foi
marcado por uma grande oficina com as criangas.
A partir da identificagdo de simbolos e imagens
escolhidas, foi feito o primeiro painel coletivo da
Residéncia.

Apesar do rapido resultado positivo colhido
diante da Associa¢do dos Moradores, optamos por
dar uma pausa no projeto até o inicio de 2017, com
o objetivo claro e importante de identificar os possi-
veis impactos que o projeto poderia alavancar, como
um possivel aumento do turismo que o vilarejo
nao pudesse suportar e outras questdes que seriam
dificeis de prever.

Para cada uma das trés etapas da Residéncia,
Fernando Biagioni gravou minidocumentarios,
registrando os processos. Os videos trazem tanto
as pinturas em andamento como depoimentos
elementares em torno do projeto. Em uma das entre-
vistas, Marcelo Faria, representando a Associa¢ao
dos Moradores, indica um ponto relevante: “O
desenvolvimento, ele vai vir. Ndo tem como nio
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vir. Agora, ele vir com qualidade ¢ importante pra
gente manter Itatiaia crescendo de forma saudavel”

Apés o hiato de dois anos e visitando o vila-
rejo regularmente durante esse periodo, pudemos
identificar uma série de respostas positivas diante
do projeto. A primeira delas foi o volume de midia
que a Residéncia atraiu para Itatiaia, com visitas
regulares de imprensa local, regional e nacional.
Itatiaia foi tema de reportagens em diversos canais
de comunicagao, cumprindo com um dos principais
objetivos do convite feito ao quartoamado: atrair
atengdo para o povoado.

A segunda resposta, ainda mais substancial e
de carater imaterial, foi a visivel melhora na auto-
estima da comunidade nesse periodo. Habitantes
que antes se declaravam moradores de Ouro Branco
passaram a assumir “Itatiaia” como uma cidade
propria. Nesse sentido, é valido destacar também o
trabalho de restaura¢ao da Matriz de Santo Anténio,
conquistado gragas ao empenho da Associacédo
Sociocultural Os Bem-Te-Vis, dentre outras a¢des
propostas pelo grupo.

Em janeiro de 2017 retomamos a Residéncia
Itatiaia com os artistas convidados Rimon
Guimaraes, de Curitiba, e Z¢éh Palito, de Limeira,
interior de Sdo Paulo. Com trabalhos mais coloridos,
a dupla foi disputada pelos moradores depois de
uma primeira pintura, realizada na casa do senhor
José Sabino. A resposta da comunidade foi tao calo-
rosa e positiva que nos deu folego para retomar a
busca por recursos para tornar o projeto possivel.
Essa pesquisa culminou na criagdo do Instituto
Amado no final de 2017, uma organizagao sem fins
lucrativos para concentrar os projetos de arte publica
antes desenvolvidos dentro da galeria.

Todas as quatro etapas entdo realizadas
contaram com um apoio substancial de um restau-
rante local, o Villa Itatiaia, que forneceu café da
manhd, almogo e jantar para a produgio e os artistas
convidados. Da mesma forma, a hospedagem de

toda a equipe ficou por conta do Chalé Villa Itatiaia.
Todos os artistas receberam cachés simbdlicos
para a participa¢do da Residéncia custeados pela
Previne, clinica odontolégica localizada na cidade
de Conselheiro Lafaiete.

Com a fundagdo do Instituto, comegamos a
nos aproximar de startups mineiras com as quais
nos identificamos, a exemplo de Sympla, Hotmart,
Méliuz e MaxMilhas. Atualmente essas empresas
nos fornecem recursos e estimulos para desenvol-
vermos projetos de arte e educagdo que possam
valorizar culturas e identidades locais dentro de Belo
Horizonte e em outras vilas de Minas Gerais. Assim
como Itatiaia, as novas residéncias do Instituto sé
existirdo a partir de convite feito por associagdes e
organizagdes locais. A premissa do projeto segue no
caminho de se somar e fortalecer lutas que ja estejam
sendo empreendidas pelas proprias comunidades.

“Se queres ser universal, comeca
por pintar a tua aldeia”

Hoje, passados quatro anos do inicio da Residéncia
Itatiaia, torna-se mais possivel e tangivel identi-
ficar a arte como instrumento de microrrevolu-
¢Oes pessoais e coletivas. Diante de tempos poli-
ticos nebulosos, como o momento que estamos
vivendo, iniciativas que tateiam micropoliticas se
revelam saidas possiveis, saudaveis e necessarias. A
partir do entendimento de um povoado como um
universo de vidas e caminhos, atingimos vagarosa-
mente e carinhosamente o desejo de viver em um
mundo melhor.

Nio existiria interven¢do urbana se nio
houvesse arquitetura, se nao houvesse construcdes e
suportes anteriores. A dependéncia é clara. Contudo,
ainda é preciso se desmistificarem as razdes e moti-
vagdes que impulsionam a apropriagdo desses
suportes por vezes publicos, por vezes privados,
por vezes tombados. O principio nem sempre serd



o da violéncia. E, mesmo quando for, normalmente
mais nitido na estética monocromatica do pixo, é
justo buscar entender camadas de violéncias ante-
riores. Supressoes e exclusdes. Cidades desenhadas
para poucos. Muros e constru¢des que dividem.
Imposicdes e restrigdes. Se determinadas camadas
da sociedade sao impedidas de entrar em algum
lugar, é de se entender por que elas deixam um
recado na porta.

As interveng¢des urbanas, ainda que efémeras - e,
por vezes, ilegais —, sd0 instrumentos elementares
para escrever e reescrever a historia de determinado
tempo e espago. Tal como aconteceu no passado - e
tal como acontece com a arquitetura —, as pinturas
servirdo para nos falar dos habitos e costumes de
determinada comunidade. Cada trabalho se revela
como uma cicatriz, dentre camadas de sentidos que
sdo sobrepostos diante dos anos. Assim como as
cidades e as construgdes, as grafias estardo sempre
em constantes mudangas e transmutac¢des, buscando
uma continua tradug¢io do presente. Como patri-
moénio, ficard sempre a intenc¢éo, que sera sempre
a representa¢do de um sentimento que nenhuma
lei, politica ou policia podera conter.

Ha quem diga que a arte poderd salvar o mundo.
Embora seja um tanto ladico e imensuravel, esse
pensamento vai ao encontro de uma célebre frase
do escritor russo Leon Tolstoi, que transcreve um
sentimento elementar das interveng¢des urbanas: “Se
queres ser universal, comeca por pintar a tua aldeia”
Neste sentido, escrever e pintar as ruas se apresenta
como um interessante caminho para reimaginar e
iluminar os edificios, muros, cadernos e telas que
estdo construidos pelo mundo.
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s atalhos sempre foram um recurso usado pela humanidade para

realizar suas conquistas, para apressar a chegada, para facilitar a

compreensdo sobre o outro e sobre o mundo. Na contempora-

neidade, os atalhos sdo cada dia mais presentes, e sua associagdo
a instantaneidade - esta, um imperativo nos dias atuais — faz com que muitas
experiéncias humanas sejam reduzidas a um grau quase insuportavel de super-
ficialidade. Um olhar transversal, mais verticalizado e considerando as redes
de complexidade nas relagdes que se dio no mundo, tem sido cada vez menos
mobilizado nas reflexdes e agdes de pessoas e de institui¢cdes. Assim, a sobrepo-
sicao de multiplos olhares e de camadas historicas sobre determinadas agendas
parece ser, ainda, um grande desafio neste século XXI.

A andlise sobre o lugar e o papel das institui¢des museoldgicas, por exemplo,
tem sido feita por atalhos que, algumas vezes, impedem um olhar mais expandido
e mesmo mais critico sobre tais institui¢des. Talvez, o baixo acesso de parte
significativa da populagio brasileira as institui¢des culturais limite e reduza o
conhecimento sobre o potencial destas para a transformacdo da sociedade em
lugar mais generoso, mais sensivel, mais diverso e mais tolerante. A ideia de
museu apenas como lugar estatico de preservagio e guarda de acervos ha muito
ja foi superada. Entretanto, na prética, muitas pessoas desconhecem como esses
lugares promovem mudangas significativas na vida de seus visitantes e, também,
das comunidades e das pessoas que lhes sdo vizinhas. Um bom exercicio — um
convite, na verdade - seria dispensar o recurso do atalho, da pressa em concluir
algo, e olhar para as institui¢des culturais em toda a sua amplitude, para além
dos seus muros e suas cercas, tanto fisicas quanto conceituais.

Na tentativa de expansio do olhar, um bom estudo de caso seria o Instituto
Inhotim. Localizado em Brumadinho, cidade de pouco mais de 35.000 habitantes
situada na Regido Metropolitana de Belo Horizonte (MG), o Inhotim é descrito
e interpretado por milhares de pessoas a partir do cliché dito e fartamente
reproduzido, em grande medida, pela imprensa nacional e internacional como

“o maior museu a céu aberto da América Latina”. Poucas narrativas enfocam e
revelam a riqueza, a beleza e a diversidade da populagéo que habita o entorno
do Inhotim'. Registros da relagdo complexa que envolve a cidade e o Inhotim
ainda continuam a ser escassos e, quando acontecem, muitas vezes se utilizam
de atalhos que reduzem a intensidade das trocas e das vivéncias experenciadas
de lado a lado.

Brumadinho, lugar de diversidade cultural e generosidade

Primeiramente, apresenta-se Brumadinho. A cidade desfruta de uma area de
natureza exuberante, onde o Cerrado e a Mata Atlantica se encontram e uma
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explosdo natural de cores, formatos e texturas
compdem paisagens marcantes e emocionantes. O
relevo do territério cria molduras que, a depender da
luz, deixa o observador em estado de graga. O vale
que se agiganta diante da serra da Moeda costuma
tirar o folego de qualquer um que por ali passe por
meio da neblina nas primeiras horas da manha, pelo
ar limpido de um meio-dia qualquer ou no final da
tarde de cor alaranjada, como reflexo do pér do sol.

Para além dos aspectos naturais, a cidade ainda
mantém um rico patriménio histérico?, como a
Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade, no
distrito de Paraopeba, datada de 1713 e com
elementos da arquitetura colonial; a Fazenda dos
Martins, uma das habitacdes rurais mais antigas
de Minas Gerais, construida em 1730 e tombada
pelo Instituto Estadual do Patriménio Histérico e
Artistico de Minas Gerais (Iepha-MG); ou a estagdo
ferrovidria localizada na sede do municipio.

A simplicidade das pessoas de Brumadinho
sempre vem acompanhada de um sorriso gene-
roso, um afago e daquela tipica hospitalidade tao
reverenciada no interior de Minas Gerais. Nao se
trata aqui de uma populagdo homogénea, afinal é
um municipio brasileiro com toda sua diversidade
social, cultural e econémica. E também, ao falar
da gente da cidade, nio se pretende romantizar a
existéncia humana, afinal em Brumadinho moram
pessoas com todas as suas dindmicas internas e
externas. Mas hd um forte traco de generosidade
na gente nascida e criada na cidade que acaba por
contaminar as outras gentes vindas de alhures e que
fixam ali o seu destino.

Dentre a populagdo que fincou o pé e todas as
suas raizes profundas na cidade estdo seis comu-
nidades quilombolas: Sapé, Marinhos, Rodrigues,
Mazanguano, Lagoa e Ribeirao. Dessas, quatro ja sdo
reconhecidas pela Fundagdo Palmares® e mantém
com bastante assiduidade diversas manifesta¢des
de tradigbes culturais.

A musicalidade dessas comunidades é muito
forte e marca quase todas as suas atividades. Em dia
de festa, mas também em outras ocasides, ao chegar
pela primeira vez as comunidades quilombolas de
Sapé ou Marinhos, o visitante é recebido por um
grupo de pessoas que entoam, acompanhados de
efusivas palmas, a musica de boas-vindas cuja letra
diz: “Seja bem-vindo 6 1¢ I¢, seja bem-vindo 6 1a
la... Paz e amor pra vocé que veio nos alegrar”. O
sorriso e os corpos ritmados por passos simples
de danga acompanham esse momento. Como visi-
tante, a emocdo faz disparar o cora¢io, e os olhos
costumam se encher de lagrimas. Afinal, em qual
lugar, nesses dias contemporaneos, alguém canta
alegremente a sua chegada?

Nessas comunidades, o calendario de festas
¢ intenso o ano inteiro. As tradi¢des culturais sdo
manifestadas em muitas e diferentes ocasides,
como a Festa da Colheita, as comemoragdes pelo
Dia da Consciéncia Negra e as festas religiosas
para alguns santos catélicos, como Sdo Benedito
e Nossa Senhora do Rosério. Em algumas dessas
manifesta¢des, comunidades quilombolas de
outras cidades também comparecem com suas
liderangas, Guardas de Mogambique e grupos de
congado. Nessas ocasides, uma profusdo de cores se
multiplica nas indumentarias religiosas, nas bandei-
rolas que decoram a drea gramada na frente das
igrejas e também no colorido intenso das roupas
de festas de mulheres, homens, jovens e criangas.
Os sorrisos enormes sdo vistos em quase todos os
rostos, e parece que naqueles dias a felicidade ndo
deixa campo vazio para nenhum outro sentimento
entrar. Contudo, ha sempre um momento de fala e
de reflexdo das liderancas das comunidades sobre a
histéria dos negros, a escravidéo e seus efeitos, os
sofrimentos e a luta permanente que eles enfrentam
ainda no Brasil do século XXI.

Em dia de festa, a gastronomia também é um
tema a ser abordado e desfrutado nas comunidades



quilombolas de Brumadinho. Desde o café com
biscoitos, roscas e bolos artesanais, que compdem
as mesas dispostas ja cedinho pela manha para os
primeiros que vao chegando, até o almogo farto,
feito e servido por varias pessoas da comunidade,
tudo é intenso e delicioso. Algumas das coisas mais
impressionantes para um observador sdo como a
quantidade de comida - arroz, salada, couve, frango
frito, carne de panela, salpicéo, feijjoada —, disposta
em enormes panelas, caldeirdes e recipientes feitos
de isopor, vai se multiplicando e como a multidao
desfruta dos sabores até se fartar, sem nada, abso-
lutamente nada, faltar. O senso de comunidade e
solidariedade ganha concretude nesses momentos
do compartilhar o pao.

Passados os finais de semana ou feriados, sejam
de festas ou néo, a segunda-feira chega sempre com
o trabalho na sede da cidade, na roga, em casa ou no
Inhotim. Sim, muitos quilombolas, como também
moradores da sede da cidade e dos distritos, traba-
lham no Instituto Inhotim.

Inhotim, lugar transversal
e de multiplas possibilidades

Apresenta-se, entdo, o Inhotim. O Instituto, conhe-
cido nacional e internacionalmente, se tornou ao
longo das duas ultimas décadas um dos principais
atores de transformacio e de desenvolvimento socio-
econdmico da cidade e da regido de Brumadinho.

De uma forma geral, o Instituto Inhotim é uma
instituigdo multidimensional que promove ativi-
dades culturais, ambientais e sociais. O Inhotim
¢ a Unica institui¢do cultural brasileira com um
acervo de arte contemporénea de exceléncia inter-
nacional em permanente exposi¢do em um jardim
botanico. Juridicamente, o Instituto é uma entidade
do setor privado qualificada como Organizagdo
da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP),
que recebe cerca de 400.000 visitantes anualmente
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e, desde sua abertura ao grande publico em 2006,
ja contabilizou a visita de 2,8 milhdes de pessoas
vindas de todos os Estados do Brasil e de mais de
50 paises. O Inhotim desenvolve atividades muse-
oldgicas - aquisicdo, conservagdo e exposicio de
acervo de arte contemporanea; em 2010, conquistou
a chancela de jardim botanico pela Comissdo
Nacional de Jardins Botanicos (CNJB); e concebe
e executa dezenas de projetos sociais e educativos,
em parcerias ou convénios com 6érgaos publicos e
patrocinios privados.

A experiéncia de visitar o Inhotim envolve,
principalmente, uma relagio espacial entre arte
e natureza, que permite aos artistas exporem seus
trabalhos em condi¢des tinicas. O publico é convi-
dado a passear por jardins, paisagens de florestas
e ambientes rurais espalhados entre cinco lagos,
trilhas, montanhas e vales. Em func¢io de seu
tamanho - atualmente sdo disponibilizados 140
hectares para visitagdo -, seu potencial de alcance
e suas singularidades, esse local inovador pode ser
considerado um importante aliado na promogao
de estratégias de desenvolvimento sustentavel, de
industrias culturais e criativas e de conscientiza¢do
sobre patrimonio.

A forma de exposi¢do do acervo artistico do
Inhotim tem sido reconhecida e legitimada como
singular no mundo por diretores de grandes e rele-
vantes institui¢des culturais, especialistas em arte,
grande imprensa e imprensa especializada. O acervo
de arte do Instituto gira em torno de 900 obras, de
mais de 100 artistas e de mais de 30 paises. Em 2016,
o visitante e participantes de projetos socioeduca-
tivos tinham acesso a cerca de 700 obras expostas
em 23 pavilhdes, quatro galerias temporarias e areas
dos jardins do parque.

Localizado em uma area de transi¢do entre
dois dos principais biomas em biodiversidade
do planeta - a Mata Atlantica e o Cerrado -, o
acervo boténico do Inhotim possui cerca de 4.500
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espécies de plantas diferentes, cole¢des botédnicas,
projetos de educagido ambiental e um centro de
pesquisas cientificas. Quem vizar e uma enorme
diversidade natural.

Composto por vérios estilos, os jardins do
Inhotim tém como caracteristica o uso de grandes
macigos de espécies, formando blocos de cores com
um visual Gnico. Curvas ou passagens antecedem
obras e galerias, revelando novas perspectivas pela
caminhada. Para além do uso das espécies nos
projetos paisagisticos, o acervo boténico é objeto
de pesquisas e desenvolvimento de tecnologias.
O Instituto participa do projeto Fundo Nacional
sobre Mudanca do Clima, do Ministério do Meio
Ambiente, no qual desenvolve pesquisa e metodolo-
gias para revegetacio de dreas degradadas por agdes
de mineragéo e, consequentemente, busca a redugéo
de gases de efeito estufa. O projeto envolve criacdo
de dreas-prototipos e desenvolvimento de atividades
relacionadas a agenda de mudanga climatica.

Os acervos botanico e artistico do Inhotim
tém sido usados como espagos para a realiza¢do
de dezenas de projetos sociais, educacionais e de
pesquisa. Todos os anos, mais de 50.000 criangas,
professores e profissionais da comunidade escolar
visitam os acervos, que sdo apresentados por meio
de metodologias tutoriais inovadoras que os incen-
tivam a aprofundar seus conhecimentos e comple-
mentar a educacio formal. Desde 2007, o Inhotim
mantém parcerias com dezenas de prefeituras da
Regiao Metropolitana na realizagao de projetos
educativos.

O Inhotim assinou — em outubro de 2015 -
um termo de cooperagido técnica com o Banco
Interamericano de Desenvolvimento (BID) que tem,
entre seus objetivos, o desenvolvimento territorial,
com base em economia criativa e turismo sustentavel,
e a criagdo de metodologias voltadas para a conscien-
tizacdo em relacdo as mudancas climaticas. Desde
maio de 2016, o Instituto passou a ser signatario da
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Agenda 2030 para o Desenvolvimento Sustentavel
e os Objetivos Globais, ap6s assinar o Memorando
de Entendimento em parceria com o Programa das
Nagoes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD).

O Inhotim revela, dessa forma, em seus mais
de dez anos de funcionamento, uma combinagio
unica de acervos botanico e artistico, com desdo-
bramentos em atividades educativas e sociais que,
muitas vezes, sdo desconhecidas ou pouco obser-
vadas pelo grande publico.

0 encontro, a vivéncia e as multiplas trocas

Se Brumadinho néo se limita a ser a cidade com
heranca mineradora e que sedia o Inhotim, este,
por sua vez, também nao se restringe a ser apenas
um museu que guarda, preserva e da acesso ao seu
acervo de arte. A breve descri¢do acima apresentada
desses dois atores pode proporcionar uma visdo mais
complexa, sem atalhos faceis e reducionistas, sobre
as multiplas potencialidades do relacionamento
entre a cidade e o Inhotim.
Antes mesmo de ser aberto ao grande publico,
o Inhotim ja realizava movimentos de integragdo
com a popula¢do de Brumadinho. No inicio dos
anos 2000, o idealizador do Inhotim, o empresario
Bernardo Paz, comegou a construir o seu sonho
em sua fazenda particular. Amigo do paisagista
Roberto Burle Marx (1909-1994), Paz comecou a
cultivar os jardins. Pouco tempo depois, comegou
a construir as galerias e a instalar obras de arte nos
espacos. Nesse comego, 0 empresario convidou os
quilombolas para irem a fazenda e indagou a eles:
“Eu vou construir o Inhotim. Vocés querem traba-
lhar aqui? Querem construir esse lugar comigo?”.
As comunidades, como ja era de conhecimento do
proprio empresario, tinham necessidade de oferta
de trabalho, de emprego, de geragdo de renda. Os
presentes aquela reunido responderam positiva-
mente e deram inicio a essa relagao de trabalho que
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se transformou com o tempo e derivou para um
sentimento de pertencimento, trocas e identificagio
que pode ser visualizado de diversas maneiras.

A relacio entre o Inhotim e as comunidades
quilombolas comega, portanto, dessa maneira muito
transparente e direta. Ndo houve uma intenciona-
lidade no sentido de criar uma politica, criar um
projeto especifico de cultura, de resgate e preser-
vacio de identidade de cultura tradicional. A relagdo
foi iniciada dessa maneira, com a pergunta “vocés
querem trabalhar aqui?’, e se transformou em um
relacionamento ndo linear, mas baseado em trocas
das mais diversas.

Dos cerca de 500 funcionarios do Instituto, mais
de 70 sdo pessoas das comunidades quilombolas. O
transporte desses funciondrios para o parque é feito
por 6nibus contratado pelo Inhotim, assim como
os que realizam o transporte dos funciondarios que
moram em Mério Campos ou Belo Horizonte. Os
funcionarios quilombolas trabalham em diversos
setores do Inhotim, desde os jardins, passando
pela manutengio, até os departamentos educativo
e administrativo. A histéria do Inhotim ¢é indisso-
ciavel a presenca dos quilombolas de Brumadinho.

O Inhotim manteve, entre 2007 e 2014, uma
diretoria especifica para lidar com as agendas de
relacionamento com a comunidade de seu entorno.
Desde 2015, os projetos voltados para a comunidade
ficam sob responsabilidade da Geréncia de Educagio,
que articula os temas internamente com as outras
areas, seja curadoria artistica ou jardim botanico.

Em 2009, o Inhotim iniciou um projeto de
mapeamento das tradi¢des culturais das comuni-
dades quilombolas. Mobilizando a metodologia de
registro de histéria oral, foram gravadas mais de 200
narrativas de pessoas. Também o Instituto passou
a fazer registro em video e fotografico de varias
festas tradicionais, como Folia de Reis, Festa da
Colheita, Dia da Consciéncia Negra, entre outras.
Para recuperar os objetos, os ornamentos e as

roupas das Guardas de Congado e Mogambique,
o Inhotim realizou junto as comunidades uma
oficina de restauro como uma forma de apoiar as
manifestacoes tradicionais culturais. Essa relagdo
se deu de forma integral e integrada, afinal a coroa
da Majestade do Congado restaurada nessa oficina
coroou, durante um periodo, Ténia, que, além de
rainha, também trabalha no Inhotim.

A multiplicidade dessa relagdo Inhotim-
comunidade também pode ser visualizada em duas
obras de arte instaladas na Galeria Praga, uma das
mais visitadas do Instituto. Os artistas John Ahearn
(EUA) e Rigoberto Torres (Porto Rico), que vivem
em Nova York, fizeram uma residéncia de alguns
meses em Brumadinho, pesquisaram e produziram
dois murais escultéricos com figuras em gesso de
pessoas da cidade, conformando as obras “Abre a
Porta” (2006) e “Rodovidria de Brumadinho” (2005).
Pessoas reais com as manifestagdes de suas tradigoes
culturais, representadas por artistas contempora-
neos, cujas obras sao expostas no museu que se
constitui como lugar de trabalho de alguns que ali
nas paredes estdo retratados. Essa obra poderia ser
tomada como a sintese dessa relagdo intensa entre
o Inhotim e a comunidade.

Outros projetos articulados entre a comunidade
e a instituicdo também podem ser mencionados e
usados como ilustragdo dessa relacdo. No Plano
Anual de Atividades, projeto apresentado junto
ao Ministério da Cultura para que se obtenha a
possibilidade de uso da Lei Rouanet, o Inhotim tem
desenhado vérios projetos que contemplam grupos
culturais e publicos diversos da cidade.

A musicalidade ndo é uma marca visivel apenas
nas comunidades quilombolas, mas em outras areas
de Brumadinho onde bandas de musica centendrias
mantém a tradi¢cdo que é passada de uma geragao
para outra. Desde 2012, o Inhotim mantém o projeto
socioeducativo Escola de Cordas, no qual cerca
de 90 criangas, adolescentes e jovens aprendem a
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tocar os instrumentos viola, violino, violoncelo e
contrabaixo acustico. Nesse projeto, patrocinado
com recursos via Lei Rouanet, participam jovens
de Brumadinho, Mario Campos e Bonfim, sendo
que alguns trabalham no Inhotim, outros sio filhos
de funciondrios, e uma adolescente é quilombola.

Se o Inhotim se coloca aberto a desempenhar
o papel de um interlocutor da cidade com atores
externos, a comunidade também se mostra receptiva
e se coloca como campo para trocas, investigacdo
e experimentagao para diversos artistas que desen-
volvem algum tipo de residéncia ou projeto com o
Inhotim e buscam uma interlocugéo cultural com a
cidade. Em 2014, o artista Nand Vasconcelos (1944-
2016), que participou da programacao cultural
do Instituto, realizou uma oficina de percussio
na comunidade quilombola de Marinhos. Nesse
encontro, todos ensinaram e todos aprenderam. Ver
o percussionista ensinando a tirar sons magnificos
do corpo usando somente as maos ou as mulheres
da comunidade rodopiando na Danca da Peneira
sao experiéncias que poderiam ser descritas como
momentos singulares do Inhotim fora do Inhotim
e da comunidade em sua plenitude.

O primeiro projeto socioeducativo criado pelo
Instituto, o Laboratdrio Inhotim, também é um bom
case dessa relagdo multipla entre Inhotim e comuni-
dade. Adolescentes e jovens de Brumadinho da rede
publica de ensino tém no Inhotim o ponto de partida
para pesquisa e investigacdo, que se reverbera na
propria comunidade onde tais jovens estao inseridos.
A agenda de discussdo desse projeto é transversal,
passando pela arte e pela botinica, mas se mantém
absolutamente porosa aos interesses, incomodos
e desejos de cada um dos participantes. Ao longo
dos anos, esses jovens realizaram intercimbios com
institui¢des culturais internacionais que lhes permi-
tiram ampliar ndo apenas as referéncias daquilo que
estava sendo investigado, mas, principalmente, a
visdo de mundo.

Muitos recortes poderiam ser aqui propostos
para demonstrar a vantagem de ndo se usar atalhos
para analisar a relagdo entre o Inhotim e a comu-
nidade. O Inhotim é certamente um dos jardins
botanicos mais belos do mundo, suas cole¢oes
boténicas sdo fundamentais para pesquisas globais
sobre mudanga climatica e preservacdo da biodi-
versidade e, consequentemente, para um proficuo
trabalho de educagdo ambiental. Ele contribui
de maneira seminal para a discussdo de grandes
temas que a humanidade ainda precisa enfrentar
ao disponibilizar seu acervo de arte contemporénea.
Brumadinho é uma cidade com natureza exuberante,
uma populagéo trabalhadora e generosa, com mani-
festagdes culturais genuinas, tradicionais e histdricas.

A diversidade de vinculos mostra que a relagdo
entre Brumadinho e Inhotim transcende o olhar
dual de “um museu em uma cidade” e pode ser
expandido para um olhar que revela uma relacédo
intensa, as vezes conflituosa, mas afetiva, cheia de
trocas e vivéncias compartilhadas. Nessa interagio,
as pessoas transitam entre papéis de trabalhadores
e oficineiros; de cantores e jardineiros; de artistas e
mediadores; de pesquisadores e bailarinos; rainhas
e bordadeiras. Nada é estdtico nessa relagio.

Notes

1. Conferir GONCALVES, Keila Almeida. Tao longe, tdo
perto. Dissertacdo (Mestrado em Artes). Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2017. A autora

trata da relacio entre a comunidade e o Instituto Inhotim.

2. Mais informagdes sobre o patriménio e atrativos de
Brumadinho podem ser conferidos no site <http://portall.

brumadinho.mg.gov.br/?page_id=1733>.

3. Disponivel em <http://portall.brumadinho.mg.gov.
br/?p=1984#.WdEzkkzOodU>. Acesso em 1° de outubro
de 2017.
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A dimensao publica do patrimonio

as trajetorias das sociedades humanas costumam-se demarcar
alguns momentos emblematicos quando rupturas com modos
de vida anteriores se fizeram sentir de maneira radical. Esses
momentos inauguraram novas formas de vida em sociedade e
fundaram novas discursividades. Nao se trata apenas de fatos de retdrica, mas de
novos modos de pensar, de fazer e de sentir que alteraram a tal ponto o curso da
vida social anterior que se costumam denominar esses momentos como “inaugu-
rais”. Um destes momentos de forte impacto na sociedade ocidental moderna foi,
como sabemos, a Revolugdo Francesa, com seus ideais de liberdade, igualdade
e fraternidade que aboliram o modo de vida do Antigo Regime fundado num
modelo de sociedade pautado em moldes hierdrquicos para erigir um modo
de vida fundado no individuo como centro e valor (DUMONT, 1985). Muitas
ideias e ideais foram gestados no bojo do espirito revolucionario que fermentou
a partir desse momento inaugural, o qual foi sanguinariamente ritualizado com
a decapitacdo de reis e rainhas, seguida da destrui¢éo de paldcios, castelos e todo
um conjunto de bens identificados a nobreza e seus privilégios. Os ideais e as
utopias de homens que se queriam livres e iguais poderiam ter obnubilado os
espiritos aguerridos, ndo fosse a clareza de pensamento de alguns intelectuais
organicos do periodo que se interpuseram a sequéncia de destrui¢des dos
vestigios de outros tempos e introduziram novos conceitos que se tornaram
chaves para os periodos que se seguiram. Falamos do conceito de “publico” que
se impds no nascedouro de outro conceito fundamental, também nascido em
consequéncia desse momento inaugural: o conceito de “patrimoénio”.

Esses intelectuais interpuseram-se diante da faria dos revolucionarios que
eram tomados por impulsos de destruir os bens materiais do Antigo Regime,
ndo deixando vestigios de épocas passadas. Chamaram a aten¢do de que nédo
se deviam destruir os bens acumulados pelos nobres em suas colegdes, em
seus gabinetes de curiosidade, em seus saloes. Esse conjunto de bens, formado
por pinturas, esculturas, obras de arte de mais variados matizes, constituia
vestigios de tesouros retirados de outros povos em guerras ou saques ou que
tinham sido erigidos por artistas patrocinados pelos monarcas e pelos nobres.
Esses bens expressavam e simbolizavam aspectos relevantes de outras socie-
dades, e ndo apenas a desigualdade imposta pelo Antigo Regime. Por que
destruir vestigios recolhidos de egipcios, mesopotamios ou mesmo da Franga
Arcaica - objetos materiais que representavam documentos preciosos de formas
sociais e expressdes artisticas daqueles que antecederam a grande revolugao
burguesa? Frangoise Choay (2001) chama a ateng¢do de que é nesse momento
que se instituiu o discurso fundador do patrimonio tal como entendemos em
nossos dias: patrimonio como acep¢éo publica, isto é, como propriedade de um
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novo espirito de Estado-nacéo, pautada no ideal da
construgdo de “cidaddos” cujos atributos deveriam
ser a liberdade e a igualdade.

Esse ponto nos parece crucial. Primeiro, porque
expressa o cardter processual e conflitivo da origem
de um conceito sobre o qual até hoje nos debru-
¢amos. O conceito de patrimdnio com o qual as
sociedades ocidentais passaram a lidar a partir da
virada revolucionaria do século XVIII enuncia uma
novidade. E a novidade que funda o novo conceito
¢ justamente a nogdo de publico a ele associada.
Esse aspecto é crucial no nosso modo de entender o
tema do patrimonio, pois permite perceber o carater
explosivo do conceito, um conceito que expressa
conflitos, lutas, e nunca homogeneidades, apazigua-
mentos. E a partir dessa nogio de patriménio como
bem publico que um grupo de intelectuais firmou
uma posi¢do original, sem precedentes na histéria,
contra a destrui¢do dos bens e das edificagdes antes
pertencentes ao Antigo Regime: doravante esses
objetos e vestigios da cultura material deveriam
ser acessiveis ao “povo’, a populagdo em geral, em
ultima instincia, aos cidaddos de um Republica que
se pautava pelos ideais de construgio da democracia.

0 museu como bem publico e o exercicio
de libertacdo do objeto de uma narratividade
épica/original

Observemos que o moderno conceito de museu
como bem publico, aberto a visitagdo de todos,
¢ uma decorréncia desse momento inaugural
da Revolugdo Francesa para o qual chamamos a
atencio. O Museu do Louvre tal como conhecemos
hoje, ou seja, em sua acep¢do moderna como um
bem publico destinado aos cidadéos franceses, foi
inaugurado em 1793 como “Museu Central das
Artes”, com um acervo principalmente de pinturas
confiscadas da familia real e dos aristocratas que
haviam fugido da Revolugéo Francesa, exibidas na

Grande Galeria e no Saldo Quadrado. O publico
tinha acesso gratuito, mas apenas nos fins de semana,
ficando os outros dias reservados para o trabalho
dos artistas que desejavam ali estudar as obras dos
grandes mestres, determinacdo que ficaria em vigor
até 1855. Gradualmente as cole¢oes foram sendo
expandidas, e o espaco foi ganhando centralidade no
contexto dos grandes museus da modernidade. Seu
acervo esta conectado com o moderno conceito de
patrimonio, no qual se busca compreender os multi-
plos sentidos das obras ali preservadas e exibidas.
O acervo do Museu do Louvre possui mais

de 380.000 itens e mantém em exibi¢do perma-
nente mais de 35.000 obras de arte, distribuidas

em oito departamentos. A se¢do de pintura é uma
das maiores do mundo, com quase 12.000 pegas,
sendo que 6.000 delas estdo em exposi¢do perma-
nente. Entre os carros-chefes estdo as antiguidades

egipcias, com mais de 50.000 objetos, que atestam
o profundo interesse francés na area da egiptologia
no século XIX, abrange os periodos desde o Antigo
Egito até a arte copta, incluindo os periodos hele-
nistico, romano e bizantino, e seu conjunto oferece
uma ampla visdo da cultura e sociedade egipcias
em todos os seus aspectos. Esse departamento foi
criado em 1826 por decreto de Carlos X, impres-
sionado pela atuagio do egiptologo Jean-Francois
Champollion. O acervo cresceu com as remessas
de achados arqueoldgicos das expedicoes francesas
ao Egito. Para se ter uma ideia da dimensdo ampla
do patrimonio ali investido, vale a pena visitar a
pagina de arte/educa¢do do museu?, onde cada
obra ¢ dissecada em variadas informagdes que
permitem ao visitante percebé-la em suas multi-
plas dimensdes ou narratividades. O caso de “O
Escriba Sentado” é um bom exemplo. O visitante do
museu percorre a imagem em detalhes que vao das
narrativas historicas, contextualizando a sociedade
egipcia do periodo, a detalhes técnicos e artisticos
da confec¢do da obra de arte propriamente dita.



Do século XVIII aos nossos dias, muitas
mudangas ocorreram no campo dos patriménios
e dos museus. Mas revisitar o projeto original da
nogao de patrimonio associada ao dominio do
publico e a construgido de uma nova forma de
sociedade, centrada em ideais de construgdo da
cidadania cujos atributos sdo a liberdade e a igual-
dade, me parece ainda pertinente. Toda a complexa
operagdo que envolve patrimonializagdes e musea-
lizagoes s6 faz sentido se pensarmos nesses ideais
que ainda hoje perseguimos. Desse modo, a visdo
de alguns intelectuais sobre a preservagdo de “coisas”
de um passado que se queria destruir s6 faz sentido
ainda hoje porque estamos pensando no campo
dos patriménios e dos museus como um campo
de narratividades plurais. Ou seja, ao preservar
as “coisas” que estavam de posse dos senhores do
Antigo Regime, esses intelectuais tiveram a visdo
de que elas traziam muitas historias, muitas memo-
rias, narrativas que iam além dos discursos que lhe
imputaram os poderosos.

Trazendo para a contemporaneidade, podemos,
numa visdo bem ampla, sublinhar a riqueza de
possibilidades que o campo patrimonial descortina,
suas multiplas leituras e seus usos diversos. Essa
plasticidade é perceptivel nas reservas técnicas dos
museus, quando os objetos ali se encontram com
todas as suas potencialidades e todas as capacidades
de mobilizar a imaginacéo dos visitantes, de alargar
o pensamento, de trazer novos elementos para a
percepcao dos individuos langando-os em outras
temporalidades e outras formas de vida, além de
contribuir para o ancoramento dos individuos com
a vida social e com o projeto permanente de cons-
truc¢do da cidadania.

O que estou querendo chamar a atengio é que,
muito mais do que fazer coro a querelas sobre a
relacdo entre formas patrimoniais e representa-
¢Oes sociais, é possivel pensar sobre patrimonios
e museus como espagos de narratividades plurais.
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Certamente alguns objetos ou prédios estdo rela-
cionados a eventos histdricos e, mesmo em certos
casos, fortemente identificados com eles. A coroa
de um rei, por exemplo, esta fortemente identifi-
cada com o imaginario do poder, com a figura de
um determinado rei, com a representa¢ao de um
determinado periodo histérico. Entretanto, a coroa
de um rei é também um objeto que foi idealizado,
que foi concebido e confeccionado por meio de
tecnologias de uma época, que expressa aquisi¢des
humanas e processos que levaram determinadas
matérias-primas - ouro, pedras preciosas - a serem
coletadas e transformadas naquele objeto sui generis.
Tudo isso pode servir para contar muitas historias,
para refletir sobre processos de colonizagéo, para
expressar sobre a aquisi¢do de tecnologias, para
trabalhar conceitos e visdes sobre a arte e o oficio do
ourives. Em outras palavras, o campo dos patrimé-
nios e museus é aberto a plasticidade, a narrativas
plurais, a possibilidades quase infinitas.

Patrimdnios sdo alegorias:
expressam diferentes narratividades

Se ¢ fato que alguns objetos foram preservados
apenas por constituirem troféus da vitéria ideolo-
gica de um grupo social sobre outro, é igualmente
verdade que o campo do patrimonio permite a
especulagdo, a imaginagdo, a criagdo. Enquanto
rastros, vestigios, tragos, os bens patrimoniais
podem dar lugar a maultiplas narratividades e a
uma miriade de significados e expressdes. Para usar
uma expressao de Walter Benjamin, os bens que se
inserem no campo patrimonial podem se consti-
tuir em “alegorias”, o que ¢é diferente dos “simbolos”
Enquanto esses tltimos associam-se a uma narra-
tiva fechada, circular, articulada a um regime de
verdade teleologico, as alegorias desprendem-se de
seus contextos originais e ddo lugar a uma ampla
polifonia (BENJAMIN, 2011).
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A partir do conceito do patriménio, um troféu
de guerra, por exemplo, pode fazer eclodir outras
narratividades apenas encobertas pela primeira:
uma espada pode ser vista como um objeto confec-
cionado dentro de uma tradicdo de artifices, ou
como um instrumento de uma forma¢io de uma
agremiagdo de guerreiros, ou como 0 momento em
que a humanidade passa a dominar uma técnica
ou um modo de fazer. Assim, objetos da cultura
material, englobados em colegdes, gabinetes de
curiosidades, como descobertas em escavacdes
arqueolodgicas, podem, a partir do olhar patri-
monial, deixar entrever diferentes narratividades,
nas quais as histdrias a serem contadas podem
cruzar-se de maneira muito mais rizomatica do
que linear ou evolutiva. Terfamos assim processos
de “memoragoes” de lugares, coisas, ruinas, artefatos
e diferentes formas patrimonializadas da cultura
material. Processos de “memoracéo” distinguem-se
de processos de historicizagio, conferindo possibili-
dades de construgdes de memorias a partir de rela-
¢Oes entre subjetividades e referéncias materiais. Os
objetos ou lugares sdo percebidos como evocativos
de memodrias possiveis, e ndo como testemunhos ou
documentos de uma discursividade histdrica ante-
rior. Em vez de serem aprisionados como exemplos
de um discurso historico calcado na construgido
linear do tempo - o tempo da flecha, com passado,
presente e futuro se sucedendo -, esses objetos e
lugares podem estar abertos a outras dimensdes de
construcdes de temporalidades, a partir do encontro
das coisas com as pessoas, da dimensdo material
com as subjetividades.

Ulpiano Bezerra de Meneses nos convida a fazer
essa incursdo patrimonial, sugerindo, por exemplo,
que, em vez de colarmos os objetos a hipotéticos
discursos de uma origem que ja se perdeu, possamos
experimentar outras narratividades. Que tal colo-
carmos lado a lado diferentes espadas de diferentes
culturas ou tradi¢oes? Que tal criarmos séries de

objetos classificando-os por suas funcionalidades,
como reldgios associados a relogios; instrumentos de
escrita associados a instrumentos de escrita; utensi-
lios domésticos a utensilios domésticos e até cruzes —
para muitos o simbolo cristdo por exceléncia - a
cruzes? Essa nova experiéncia narrativa, ao deslocar
o objeto de sua simbolizagdo mais imediata, permi-
tiria outras leituras, outras aproximagdes com o
patriménio (MENESES, 1994).

Por que esse aspecto ¢ importante? Porque o
patriménio desde seu nascedouro emerge como
algo mais amplo do que o simbolo. Como alegoria,
ele abarca outras possibilidades de conhecimentos
e fundamentalmente constitui-se em elos entre
diferentes temporalidades, o que é extremamente
importante no contexto das modernas nagdes onde
o tempo transcorre rapido e fugaz, onde os indivi-
duos parecem ancorados em eternos presentes. A
profundidade do tempo, sua espessura e sua densi-
dade podem ser vivenciadas por meio dos patrimé-
nios. Para além das simbologias, os patrimonios
sao eloquentes porque admitem multiplas leituras
e expressoes. Mesmo a pintura que retrata um rei
pode ser lida por diferentes enfoques, seja a partir
do modo de fazer, da funcionalidade do objeto, do
estilo artistico, das técnicas de pintura, e assim por
diante. Em outras palavras, a 1dgica patrimonial
permite desconectar o retrato do retratado. Existe o
retrato, existe o retratado, mas nio necessariamente
precisamos perceber o retrato como um signo de
poder e de construcdo do herdi. Ou podemos fazer
a critica da construgio do rei por meio da pintura,
como no livro de Peter Burke “A Fabrica¢ao do Rei”.
Ou como no trabalho que fiz sobre “A Fabricagdo
do Imortal’, no qual fiz a etnografia de uma colegao
no Museu Histérico Nacional desmontando um
tipo de narratividade de poder, que colocava todo
um conjunto de objetos em prol da construcdo de
uma personalidade politica. Desmontar essas narra-
tivas nos liberta e liberta as cole¢des, os objetos, os



vestigios que nos chegam do passado para outras
leituras e para a construgao de outras narratividades.

Memoracgodes dos patriménios:
uma via de educacgao patrimonial?

Voltando a questédo central que inspirou a formulagio
do conceito moderno de patriménio e a colocagiao
em marcha de multiplos dispositivos e agentes para
sua implantacio e perpetuacio, gostaria de finalizar
com algumas questdes que podem ser Uteis para nds
— gestores, professores, pesquisadores, profissionais e
cidadéos - que lidamos com o tema do patrimonio
tanto como ideia quanto como legado a ser preser-
vado, disponibilizado, visitado, atualizado. Comecei
este texto chamando a atencéo para o fato de que
o maior impulso dos formuladores do conceito de
patrimonio foi o de tornar publicos tesouros, obras
de arte, livros, palacios, casas, prédios, fragmentos
de culturas desaparecidas, enfim, todo um conjunto
de vestigios, tragos, referéncias de artes, culturas e
narrativas que outrora ficara em maos de grupos
privilegiados. Essa operagiao colocou em marcha
um projeto muito bem-sucedido de patrimonia-
lizagdes no Ocidente Moderno com a criagdo de
agéncias, a contratagdo de agentes, a formula¢édo
de politicas, a instauragdo de dispositivos legais e
juridicos. Por outro lado, essa operacdo também
gerou alguns embaracos e desafios, entre os quais
estd a obrigacdo legal de proteger, de preservar e de
manter vivos e atualizados os “zilhdes” de objetos,
prédios, lugares, obras de arte e de ciéncia, enfim, de
“reliquias” de diferentes tempos e lugares. A questdo
central aqui diz respeito ao desafio de zelar para que
todas essas coisas e lugares pereciveis sob a agdo
deletéria do tempo mantenham-se “para sempre”
vivas. Mas isso s6 ndo basta! E preciso que esses
legados mantenham-se atuais, ou seja, fazendo
sentido na vida das pessoas. Desafio duplo sobre o
qual se debrucam os agentes do campo patrimonial.
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E é sobre esse ponto que gostaria de langar a
proposta das memoragdes dos patrimoénios como
uma via possivel de interacdo das subjetividades
no contemporaneo com tudo aquilo que lhes foi
legado. Ao propor novas aproximacdes dos sujeitos
com os bens patrimonializados que os circundam,
estamos pensando ndo em negar aspectos de sua
historicidade, mas de agregar novos sentidos a partir
de agenciamentos ndo convencionais com toda essa
multiplicidade de coisas que chegaram até nos. De
uma reveréncia morbida que apenas enaltecia bens
e lugares como simbolos de eras passadas, podemos
passar a uma atitude ativa de um relacionamento
especial a partir dos sentidos - olfato, visdo, audigdo,
tato, paladar — com esses legados. Aqui a nogio de
experiéncia é central. Mais do que aprender sobre
as reliquias patrimoniais, convém experimenta-las
usando nossos sentidos e nossa sensibilidade. Nao
se trata apenas de construir as condigdes para a
transmissdo dos saberes acumulados e para o forta-
lecimento dos elos de memdria social e coletiva que
os objetos patrimonializados envolvem. E preciso
dar um passo além, possibilitando que os cidadaos
de um novo tempo se conectem com experiéncias
que evocam diferentes temporalidades e culturas e
que neste movimento reconectem a si mesmos como
parte de um todo, rompendo com segmentagdes e
particularismos. O conceito de “memorac¢io” inspi-
rado no conceito de “alegoria” de Walter Benjamin
pode ser ttil nesse processo. A ideia aqui é abrir
espaco para multiplas narratividades que os bens
patrimonializados podem evocar, fomentando uma
relagdo respeitosa com todo o legado que nos ante-
cede, mas permitindo também novas aproximacdes
e novas experiéncias que poderiam ser traduzidas
pelo conceito de “criagdo”. Eu me pergunto se ndo
seria esse o papel de uma nova educagio patrimonial,
em que agentes do campo patrimonial pudessem
assumir o lugar de mediadores entre todo o legado
acumulado e preservado e as subjetividades no
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contemporaneo, numa sociedade que prima por
diferencas e divergéncias. Como assinalou Elizabeth
Jelin (2002), “memoria é trabalho! Memoria nao
se faz espontaneamente”. E preciso intermediar
relagdes que sdo muito especiais e muito especi-
ficas entre diferengas por vezes tdo abissais entre
tantos legados com suas potencialidades e modos
de produgao de subjetividades num contemporaneo
que se ancora no presentismo ou na cristalizagao
do tempo presente.

A educagio patrimonial/memoragio do patri-
monio poderia ser acionada de diversas maneiras,
por meio de inumeras ferramentas, como redes
da web, filmes, fotografias, musicas, eventos,
cursos, oficinas, projetos de educagdo patrimonial,
programas de salvaguarda (no caso do patrimonio
imaterial), projetos de visitas continuadas a museus,
prédios histdricos ou a lugares menos convencio-
nais como terreiros, cachoeiras sagradas, pontos de
encontro entre manifestacdes culturais como ocorre
com as tradi¢des da cultura popular.

A educagido patrimonial/memoragao do patri-
monio pode e deve ser um espago de permanente
reflexdo e apropriagdo dos bens patrimoniais como
bens coletivos e publicos. O conceito de pratica
participativa é fundamental nesse caso. No contexto
de processos amplos e participativos, é possivel que
agentes do campo patrimonial encontrem caminhos
capazes de dinamizar os bens patrimonializados e
criar novos elos e formas de ligagdo entre tempos,
culturas e subjetividades. Memorar os patrimo-
nios, experimentando-os de outras maneiras, nao
apenas de forma racional e l6gica, mas envolvendo
afetividades a partir dos sentidos e dos sentimentos
que os patrimonios potencialmente sdo capazes de
evocar, pode ser uma nova via para os desafios que
batem a nossa porta.
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Notes

1. O Palacio do Louvre foi a sede do governo monarquico
francés desde a época dos Capetos medievais até o reinado
de Luis XIV. A transformagio do complexo de edificios
em museu iniciou-se em 1692, quando Luis XIV ordenou
a criagdo de uma galeria de esculturas antigas na Sala das
Cariatides. No mesmo ano, o palacio, entdo desabitado,
tendo a corte se transferido para Versalhes, recebeu a
Academia Francesa, e logo a Academia de Belas Artes
e a Academia Real de Pintura e Escultura também ali
se instalaram. No prédio também aconteceram, a partir
de 1699, os tradicionais saldes de arte promovidos pela
Academia de Pintura e Escultura, que atraiam multiddes.
De inicio organizados na Grande Galeria, os saldes de
1725 em diante passaram a acontecer do Salao Quadrado
(Salon Carré), de onde derivou o nome dessas exposigdes.
Por outro lado, entre 1750 e 1785, espagos no Paldcio de
Luxemburgo foram reservados para exibicdo de obras
-primas selecionadas das colegdes reais, numa exposi¢do
que teve grande sucesso. Em vista disso, o marqués de
Marigny, superintendente-geral dos Edificios do Rei, e
seu sucessor, o conde de Angiviller, desenvolveram a ideia
de tornar o Louvre um museu permanente. O projeto
se transformou em lei em 6 de maio de 1791, quando a
Assembleia Revoluciondria decretou que o palacio deveria
ser um repositorio de todos os monumentos das ciéncias
e das artes (in: NORA, Pierre. Lieux de Mémoire. Paris:
Ed. Gallimard, 1985.).

2. Disponivel em <http://musee.louvre.fr/oal/scribe/
indexFR.html>.

3. Segundo Walter Benjamin (2011, p. 195), “para resistir
a queda na contemplagio absorta, o alegérico tem de
encontrar formas sempre novas e surpreendentes. Ja
o simbolo, de acordo com os mitélogos roménticos,
. . S, .
permanece tenazmente igual a si mesmo”. Diz também
que “ainda hoje é dbvio que, ao privilegiar a coisa face a
pessoa, o fragmentario frente a totalidade, a alegoria é o

contraponto do simbolo, mas por isso mesmo igual a ele
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em forga. A personificacio alegdrica sempre nos iludiu
sobre este ponto: a sua fungdo ndo é a de personificar o
mundo das coisas, mas a de dar forma mais imponente

as coisas, vestindo-as de personagens” (2011, p. 199).
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AZENDA
BOAESPERANCA:

DESAFIOS DA APROPRIACAU DE
ESPACOS DE PATRIMONIO CULTURAL




Maria Leticia Silva Ticle

FAZENDA

BUA ESPERANCA:
HISTORIA E NOVOS USOS DE UM
PATRIMONIO CULTURAL TOMBADO



a3

Fazenda Boa Esperanga foi o primeiro patriménio do Iepha-MG -

ndio o primeiro bem a ser tombado pelo Instituto, mas sua primeira

propriedade enquanto fundagio publica estadual, doada pelo Governo

do Estado de Minas Gerais em 1974. Esse foi um ato fundamental
para que a instituigdo se firmasse e pudesse exercer plenamente suas funcdes,
além de ter inserido na histéria do jovem Instituto um bem que seguiria junto
com ele em sua trajetdria de praticas com o patrimoénio cultural.

Muito ja foi escrito a respeito da Boa Esperanga, principalmente sobre
sua historia e seu mais famoso proprietario — o bardo de Paraopeba -, além
de analises estilisticas e arquitetonicas sobre sua sede e capela integrada. A
Fazenda é a menina dos olhos do Iepha-MG, e, no entanto, apesar de esforgos
e sucessivas tentativas de diferentes usos e ocupagdes desse bem que povoa o
imagindrio afetivo de servidores (antigos e atuais) e da popula¢do vizinha, ainda
¢ um desafio dar continuidade a projetos de utilizacédo efetiva e compativel
da propriedade.

Tombada pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), entdo Diretoria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(DPHAN), em 1959 e pelo Iepha-MG em 1975, é um bem cultural que repre-
senta, dentre inumeros outros sentidos, modos de vida e de construir da alta
sociedade rural do periodo colonial mineiro e as relagdes resultantes desses
modos de vida. Localizada no municipio de Belo Vale, a cerca de 90 km de
Belo Horizonte, se relaciona por sua historia ao contexto dos primérdios do
municipio, que por sua vez remontam as origens da minerag¢do na regido que
viria a ser o Estado de Minas Gerais.

A fundagio dos primeiros povoados se deu pelo desbravamento do chamado
Caminho Velho, rota utilizada por bandeiras exploratdrias e que, ainda hoje, liga
o interior de Sdo Paulo a Minas. No processo de desbravamento dos caminhos se
estabeleciam pontos de apoio, nos quais havia criagio de gado e rogas, atraindo
trabalhadores que acabavam fixando residéncia nos locais. Alguns desses povo-
ados e arraiais deram origem ao atual municipio de Belo Vale, formado pela
sede e cinco distritos: Boa Morte, Chacara dos Cordeiros, Santana do Paraopeba,
Sao Sebastido das Lajes e Rogas Novas dos Bandeirantes.

A Fazenda Boa Esperanca esta nos limites do distrito de Boa Morte, proximo
as comunidades quilombolas de Boa Morte e de Chacrinha dos Pretos, cujas
origens se relacionam a histdria do bem cultural. Sua fundagédo continua sendo
uma incerteza, ja que nunca foram encontrados projetos originais da sede ou
outro tipo de documentagio oficial especifica daquela drea — doagio de terras,
provimentos, dentre outros.
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E estimado que o inicio de sua construgio tenha
sido entre os anos de 1760 e 1780 (MARTINS, 2007;
LEMOS; PAIVA, 2010), narrativa corroborada pela
tradi¢do oral dos moradores das comunidades tradi-
cionais vizinhas. Segundo os quilombolas, a Fazenda
teria sido erguida com trabalho escravo de seus
ancestrais que, quando doentes, invalidos, velhos
ou mesmo alforriados e sem colocagio profissional
ou lugar pra morar, teriam formado os quilombos
de Boa Morte e de Chacrinha dos Pretos. De acordo
com o dossié de tombamento estadual, a conclusao
da sede teria ocorrido em 1822, quando houve uma
festa de inauguragao.

Sobre os proprietarios da Fazenda Boa Esperanca,
também néo hd consenso sobre quem teria sido o
primeiro deles. Uma das versdes menciona a familia
Monteiro de Barros, a mais conhecida dentre as
que estiveram a frente da Fazenda, da qual fazia
parte Romualdo José Monteiro de Barros, o barao
de Paropeba. Seu pai, o guarda-mor Manoel José
Monteiro de Barros, recebeu 14 sesmarias quando
veio do norte de Portugal, dando inicio, depois de se
estabelecer com a familia em Congonhas do Campo,
ao complexo sistema produtivo agricola formado
por um conjunto de fazendas do qual fazia parte
a Boa Esperanga.

Com a leitura do testamento [do bardo de
Paraopeba], reforcou-se a teoria de que a
Fazenda Boa Esperanca era a sede de um
conjunto de unidades produtivas chamado
de Fazendas dos Monteiros de Barros, tota-
lizando cerca de 25.000 alqueires de terra.
(ANTEZANA, 2016)

Esse complexo, especialmente a Fazenda Boa
Esperanga, contribuiu largamente para o abasteci-
mento de alimentos de todo o Vale do Paraopeba
entre fins do século XVIII até a década de 1850,
inclusive da capital da capitania, Vila Rica, que
passou a Ouro Preto quando capital da provincia.
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Romualdo teria herdado a propriedade de seu
pai, Manoel Monteiro de Barros, no entanto néo ha
precisdo da data de inicio da larga produgéo agricola
dos Monteiro de Barros, tampouco das atividades
na Boa Esperanca. Sabe-se pelo dossié de tomba-
mento estadual que em 1822 houve a inauguragiao
da sede, também discutida por Tarcisio Martins
(2007). O autor menciona a “Epistola ao Silva’, do
padre Silvério Ribeiro de Carvalho, documento
no qual o religioso parabeniza seu colega, o padre
José Maria Monteiro de Barros, filho de Romualdo,
por ser estreante em celebragdo de atos religiosos,
além de citar a “nova casa de teto dos Monteiro”
e a bela festa dada pelo coronel Romualdo para
comemorar a 0casiao.

Outra versao da histdria atribui o inicio da cons-
trugdo a uma familia de sobrenome Mendonga, no
ultimo quartel do século XVIII, e sua venda aos
Monteiro de Barros ja em 1790 (MENEZES, 1969).
Sendo o bardo de Paraopeba herdeiro do fundador
da Fazenda Boa Esperanca ou do comprador da
propriedade na mao de terceiros (ou mesmo que
tenha sido ele préprio o comprador em 1790), é
indiscutivel que sua figura estd fortemente associada
aos tempos dureos desse patrimonio e que ele figura
entre os donos mais renomados.

Posto isto, falar da Fazenda Boa Esperanca é
falar também do bardo. Romualdo ocupou papel
pioneiro no segmento da metalurgia e siderurgia
em Minas Gerais e no Brasil, além de ter construido
uma trajetoria politica de vulto estadual e nacional.
O mais alto cargo ocupado por ele foi o de vice-pre-
sidente de provincia em 1850 e, a 2 de dezembro
de 1854, por Decreto Imperial, tornou-se bardo
de Paraopeba, pouco antes de sua morte no ano
seguinte (ARO, 2009).

O prestigio econdmico, social e politico do
bardo foi impresso na grandiosidade da Fazenda
Boa Esperanga, notadamente em sua sede, seja em
suas caracteristicas materiais — arquitetonicas e
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artisticas -, seja nos relatos que a acompanham
a0 longo de seus mais de 200 anos de existéncia. E
recorrente encontrar nas narrativas historicas que a
Boa Esperanga foi local de tomada de importantes
decisdes politicas, o que é de fato possivel, dado o
grau de influéncia do bardo de Paraopeba. Também
é frequente a afirmacéo de que ali teriam se hospe-
dado ilustres figuras politicas do Império, sendo a
mais célebre delas Dom Pedro II, quando de uma de
suas visitas pela provincia mineira. Nas narrativas
orais, o fantasma do Bardo ¢é figura recorrente na
histéria da Fazenda, sempre lembrado pelos maus-
tratos aos escravos e por sua figura sisuda.

Documentagéo relevante ja explorada sobre
a fazenda e o bardo é seu inventario post mortem
(1855), que em 676 paginas detalha os bens moéveis,
iméveis e semoventes e as dividas ativas e passivas
deixadas por ele. Algumas informagdes contidas
no inventario sdo esclarecedoras quanto ao funcio-
namento da fazenda a época da morte do bario e
também sao indicativas do vulto das atividades nas
décadas anteriores. Por exemplo, é curioso observar
que em 1855 havia 167 escravos na propriedade, mas
os escritos histdricos chegam a apontar niimeros que
variam entre 800 a 900 trabalhadores de proprie-
dade do barido em atividade na fazenda (MARTINS,
2007; Iepha-MG, 2014). Essa estimativa vem de
relatos orais e possivelmente procede do importante
papel de abastecimento agricola desempenhado
pela fazenda no século XIX, o que leva a crer que
o numero de escravos pode ter sido, de fato, mais
elevado em décadas anteriores a sua morte. Mas ¢
importante salientar a discrepancia entre o niimero
que consta no inventdrio e o que trazem as narrativas
orais que, cotejadas com os vestigios materiais de
possiveis senzalas, leva a crer que 800 a 900 escravos
talvez seja uma estimativa excessiva.

O inventario menciona a presenca de senzalas
cobertas de telhas na propriedade, mas nio afirma
quantas estruturas seriam. Tarcisio Martins (2007)

fala sobre a presenca de vestigios de alicerces do que
teriam sido essas senzalas, sendo que uma delas
estaria integra até a intervencéo de restauracio feita
pelo Estado na década de 1970. Ja a documentagio do
Iepha-MG menciona ruinas de baldrames de pedras
que teriam sido os alicerces de duas senzalas a direita
da casa, adaptadas para currais na década de 1950,
antes de a propriedade pertencer ao Instituto. Lemos
e Paiva (2010) também mencionam ruinas de senzalas.

Outras estruturas arroladas no inventario
do bardo de Paraopeba sio um engenho de fazer
farinha, um paiol de pedras, um terreiro grande
com tanque de pedra e um chafariz. Ha vestigios de
canaletas na propriedade que teriam feito parte de
um sistema de abastecimento de agua construido
com aproveitamento de aspectos topograficos e
hidrograficos do terreno, que possui uma cacho-
eira dentro de seus limites. Essas canaletas foram
estudadas ao longo de um curso de arqueologia
histérica ministrado em trés moédulos na fazenda
em meados da década de 1990 (ARO, 2009).

Além dos escravos e de bens imdveis e mdveis
que compunham a herang¢a do bario, havia gado
vacum para fornecimento de leite para a familia.
O detalhe de mencionar especificamente o forne-
cimento para a familia indica que, a época de sua
morte, a produgdo da Fazenda Boa Esperanca nao
estava mais no mesmo patamar daquela alcancada
ao longo da primeira metade do século XIX, quando
abastecia uma parte consideravel da provincia,
incluindo a capital Ouro Preto.

Enquanto a extensdo da Fazenda Boa Esperanca
e suas estruturas produtivas — sejam elas ainda
remanescentes, apenas vestigios ou ja desaparecidas,
figurando apenas em documentos escritos — sdo
elementos fundamentais para a compreenséo de sua
histéria pelo prisma dos modos de produgéo agri-
colas, a sede é representacio e testemunha material
de um modo de vida e de determinadas relagdes
sociais rurais dos periodos colonial e imperial.



Sua arquitetura é considerada representativa do
tipo rural mineiro do século XVIII, com influéncias
do norte de Portugal. Possui estrutura autdnoma de
madeira sobre embasamentos de pedra, vedagdes
originais observadas em seu volume principal em
taipa de sebe e vdos distribuidos de forma equidis-
tante e ritmada ao longo das fachadas. Os pisos sdo
revestidos em tabuado de madeira em pegas largas,
os forros de gamela dos comodos principais sdo

revestidos em tabuado e os demais com esteiras de
taquara pintadas (ARO, 2009).

A imponéncia e a austeridade da sede aliadas
a utilizagdo de materiais nobres e aos vestigios de
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estruturas auxiliares produtivas e de habitacdo de
escravos demonstram a situacdo de prestigio e
opuléncia financeira da familia que financiou sua
constru¢ao e posteriores alteragdes. Indicam ainda
modos de viver e morar de uma parcela da sociedade
mineira colonial - os senhores rurais produtores
e escravocratas.

Sua planta em L e distribui¢do dos cdbmodos
foram objeto de discussdo entre estudiosos tanto
dos periodos de construgio e acréscimos quanto
das fases da histdria da arquitetura. Na fachada
frontal, a varanda separa a capela e um quarto de
héspedes, um em cada extremidade da frente do







casardo, remetendo as casas bandeiristas do norte
paulista. Com entrada independente do acesso
principal da casa, o quarto de hospedes servia aos
viajantes de passagem pela regido, fossem conhe-
cidos ou ndo da familia proprietaria. As varandas
internas que servem de corredores e possibilitam a
comunicagdo entre os cdbmodos remetem as influ-
éncias urbanas ja de fins do século XVIII e inicio
do XIX (ARO, 2009).

A possibilidade de servir de ponto de apoio a
viajantes, ou seja, de ser um marco arquitetonico
e referéncia local, evidencia a ja bem estabelecida
posicdo social ocupada pelo seu mais conhecido
proprietario, o barao de Paraopeba. As caracteris-
ticas de influéncias urbanas também expdem seu
conhecimento acerca de outros modos de vida que
ndo aqueles dos ambientes rurais, remetendo a sua
atuagdo politica no Estado e a circulagio nas cidades.

A capela dedicada a Nosso Senhor dos Passos
também desempenha papel de fonte historica em
diferentes perspectivas. E testemunho da religio-
sidade colonial mineira, j4 que a constru¢ao de
ermidas nas fazendas distantes dos centros dos
povoados garantia a manutengéo das praticas cato-
licas e o controle social pelo senhor, tanto entre a
familia quanto entre escravos e agregados. Mulheres
participavam das cerimonias de dentro de casa, com
sua intimidade resguardada pelas trelicas; trabalha-
dores e hdspedes podiam participar diretamente da
varanda (MARTINS, 2007).

Por exibir obras de arte em seu interior, a capela
também é evidéncia do prestigio social e econdmico
do proprietario, e nao apenas do catolicismo. Talhas
e pinturas ornamentais no retabulo do altar-mor e
painéis laterais possuem caracteristicas do rococo.
Os trabalhos de talha foram atribuidos a Francisco
Vieira Servas, e as pinturas foram atribuidas ao
mestre Manuel da Costa Ataide durante anos e
por nomes de relevo como Lucio Costa e Sylvio
de Vasconcelos. A arquiteta e restauradora Selma de
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Melo Miranda, corroborada por Antdnio Fernando
dos Santos e Olinto Rodrigues Santos Filho, ambos
especialistas do IPHAN, atribuem a autoria das
obras ao artista Jodo Nepomuceno Corréa e Castro
(Iepha-MG, 2014), que teria influenciado a atuagio
artistica de Ataide.

Ao longo de quase seis décadas de existéncia
enquanto bem tombado, sendo 44 anos de tomba-
mento estadual, a Fazenda Boa Esperanca passou
por diversas interven¢des. Mas, mesmo antes de
ser considerada patrimoénio cultural, alteragdes ja
haviam sido feitas na fazenda, tanto no casardo

- interna e externamente — quanto nas demais estru-
turas da propriedade. Salomao de Vasconcellos, em
1946, ja afirmava que a casa teria sido ampliada
pelo barao de Paraopeba, partindo da analise de
um desenho da fachada que considerou original,
ao que Lucio Costa (ver nota 4) argumentou que
o desenho nio seria do periodo de construgio do
casarao (MARTINS, 2007).

No entanto, as hip6teses de que o bardo teria
executado o puxado em L com cémodos extras
e varanda, além do alteamento da ermida, da
ligagdo direta do quarto de hdspedes com o inte-
rior da casa e de alteragdes das divisdes internas,
foram colocadas por Suzy de Mello. Ivo Porto de
Menezes também demonstrou que o portio junto
a capela foi um acréscimo a fachada original e que
os arcos abatidos da varanda foram modificados
(MENEZES, 1969). Além de acréscimos, parece ter
havido a supressdo de uma varanda que dava para
o pomar, cuja porta foi transformada em janela e
ainda permanece como tal, informacdes registradas
por técnicos do Iepha-MG na década de 1980.

Antes do tombamento, os proprietdrios que
sucederam ao bardo de Paraopeba e antecederam
o Iepha-MG incorreram em mudangas pouco
significativas na sede, mas sem nenhum carater
de preservagdo. Um olhar preservacionista também
nao foi voltado para as outras estruturas e ruinas —



possiveis remanescentes de senzalas e engenhos
arrolados no inventdrio do bardo -, tendo alguns
deles resistido ao século XX e outros sido adaptados
ou perdidos com o passar das décadas.

Ja de posse do Iepha-MG, entre 1976 a 1979,
foi executada grande obra de restauro na Fazenda
Boa Esperanca, com foco na recuperagio do casardo
(ARO, 2009). Nos anos de 1980, as intervengdes
se limitaram aos cuidados de manutencio, espe-
cialmente contra insetos xiléfagos, e também
houve instalacido de eletricidade na Fazenda Boa
Esperanga e no povoado de Boa Morte. Os esforgos
do Iepha-MG se concentraram mais nas possibili-
dades de uso e fungdo para a Fazenda que, como
veremos adiante, nio foram todas bem-sucedidas.

Ja em 1990, nova restauracdo comega a ser
ventilada no Instituto e, em 1998, outra grande
reforma possibilitou a recuperacio total do telhado

e outras intervengoes, recomposigdes e recupera-
¢Oes, além da inser¢do das instala¢des hidraulicas.
As portas e as janelas com folhas almofadadas, as
calhas, as grades e as trelicas mantiveram e ainda
mantém as feigdes apontadas como originais, assim
como a estrutura da edificagéo.

Desde entdo, a Fazenda Boa Esperanca passa
por manutengdo constante e, em 2018, foi fina-
lizada a intervengédo de restauro mais recente na
sede, promovida pelo Iepha-MG. Destacam-se a
retirada de parte dos trabalhos de pintura da capela
para restauracao apropriada fora da propriedade, a
restauragdo do altar - talha e pintura -, a implan-
tagdo de projeto de acessibilidade e a modernizagdo
de banheiros e cozinha.

No ano de 1959, a entao DPHAN, atual IPHAN,
aprovou o tombamento da Casa da Fazenda Boa
Esperanga, com sua inscri¢do no Livro do Tombo
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das Belas Artes. A época nio foi elaborado dossié
técnico, tendo o tombamento sido fundamentado
sobre parecer de Carlos Drummond de Andrade,
que cita documento anterior do arquiteto Lucio
Costa, datado de 1946; sobre a sugestao do arquiteto
Sylvio de Vasconcelos; e sobre fotografias e levan-
tamentos arquitetonicos. Todos esses documentos
enalteciam os elementos artisticos da capela e a
imponéncia da sede.

Em 1973, o Conselho Curador do Iepha-MG
opinou favoravelmente pelo tombamento da
Fazenda Boa Esperanca na esfera estadual e também
foi favoravel a sua compra pelo Iepha-MG. Foi,
dessa forma, solicitado pelo entéo diretor execu-
tivo deste Instituto ao dr. Abilio Machado Filho,
secretario de Estado de Governo, que o Iepha-MG
adquirisse a propriedade. Lé-se no documento:

Acervo I[EPHA/MG

A sede da Fazenda é um exemplo ainda exis-
tente de nossas tradicionais fazendas mineiras.
Tal aquisicdo seria de grande interesse, pois
embora tombada pelo IPHAN, o seu proprie-
tario néo se interessa pela sua conservagao.
Ficou deliberada e aprovada a compra apos
estudos relativos a documentacdo da mesma
e da proposta de custo a ser apresentada pelo
seu proprietario. A aquisicdo dos referidos
imoéveis acima dependeriam da abertura de
um crédito especial pelo Governo do Estado
de Minas Gerais por néo constar no or¢amento
do Iepha-MG, rubrica propria no ano de 1973.
(Iepha-MG, 1973, grifos meus)

Assim, em 1974, apds tramitagdes internas, foi
feita a compra da Fazenda pelo Governo do Estado,
seguida de doagéo ao Iepha-MG. Em 16 de agosto
de 1974, foi aprovado o tombamento do “conjunto
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paisagistico, artistico e histérico da Fazenda Boa

da Esperanga, constituido da sede, capela, com

seus trabalhos de talha dourada e painéis no teto

e paredes, de autoria de Manoel da Costa Ataide,
bem como toda a drea de terreno da atual Fazenda”,
homologado pelo Decreto n° 17.009, de 27 de feve-
reiro de 1975. O tombamento estadual, além de

conferir protecéo a esse patrimdnio concomitante-
mente ao tombamento federal, ampliou a protegao

ao incluir no conjunto tombado a drea externa a sede,
demonstrando que j& havia um entendimento mais

amplo de seus multiplos valores a serem preservados

e valorizados.

A nova propriedade e o tombamento da Fazenda
também trouxeram para o Iepha-MG o desafio de
dar novo uso a um bem que passou a patriménio
publico e patrimoénio cultural mineiro a0 mesmo
tempo. Para uma institui¢do cuja vocagéo principal
é, desde sua fundagio, proteger e promover o patri-
monio, a tarefa de também ocupd-lo e dar novo uso a
ele tem-se mostrado desafiadora por mais de quatro
décadas. Exponho algumas das tentativas a seguir.

No contexto da aquisi¢do e doagdo da Boa
Esperanca, foi elaborada a proposta de um programa
para instalacdo de um centro cultural e de lazer
com base na Fazenda Boa Esperanca e seu entorno
(1974). Esse projeto pretendia recuperar a sede e
as demais estruturas da propriedade, reflorestar e
revegetar as dreas externas e organizar uma mostra
museografica no casaréo, além do Museu do Escravo
em outra estrutura, e previa o funcionamento de
hotel, restaurante e outros equipamentos turisticos
e de lazer. O programa néo foi levado a cabo.

Na década de 1980, houve propostas por parte
do Iepha-MG para que fossem feitos arrendamentos
a terceiros para exploragdo agropecudria e manu-
tengdo da sede, e novo projeto de uso cultural foi
proposto por particulares, inclusive com a formagio
de uma Fundagédo Boa Esperanca. No plano do que
de fato aconteceu, em 1984 foi firmado um convénio

de cinco anos entre o Iepha-MG e a Escola de
Veterinaria da UFMG, que ndo pode ser considerado
bem-sucedido, j& que foi rescindido em menos de
dois anos devido aos usos inapropriados e agressivos
que estavam sendo feitos na propriedade. Nos anos
seguintes, o bem cultural foi cedido para uso de um
encontro de prefeitos, por solicitagio do municipio
de Belo Vale, e ainda para um acampamento da
unido dos escoteiros do Brasil.

Nos anos 1990, havia venda de bens produ-
zidos na Fazenda, provenientes de alguns animais
e plantacdes presentes na propriedade, o que ndo
representava um ganho financeiro expressivo para
o Iepha-MG e tampouco representava o potencial
cultural da Fazenda. Nas duas primeiras décadas
dos anos 2000, a proposta mais relevante foi a de
implanta¢do de um Centro de Estudos e Pesquisas,
projeto elaborado pelo arquiteto Aluisio Rassilan,
em 2005, e que aliava a valorizagdo da memoria,
dos aspectos arquitetdnicos, artisticos e sociais da
Fazenda. O projeto permaneceu como tal.

Em 2016, foi iniciado o “Refazenda - Projeto
para Revitalizagdo da Fazenda Boa Esperanca’, uma
parceria com abordagem interdisciplinar entre o
Iepha-MG e o Instituto Inhotim, cujo objetivo foi
restaurar a sede e ampliar a visitagdo publica, que
nunca deixou de acontecer desde a posse pelo Estado.
No 4mbito do “Refazenda”, aconteceu uma resi-
déncia artistica na propriedade, e o projeto ainda
prevé novos usos e ocupagdes da Fazenda, apoiados
principalmente em um programa educativo e no
didlogo e na aproximagdo com a comunidade de
Belo Vale. Atualmente, estd em curso a parceria
do Iepha-MG com a Associagdo Pro-Cultura e
Promocgdo das Artes (APPA) para gestdo da Fazenda
Boa Esperanga.

As dificuldades relacionadas aos usos, especial-
mente novos usos, de bens tombados néo é exclusiva
do Iepha-MG, tanto que o tema ja foi discutido em
diversas cartas patrimoniais (MAURICIO, 2016),



desde a Carta de Atenas (1931) até outras mais
recentes, como a Carta de Brasilia (1995). Saber que
nio estamos sozinhos nesta empreitada de promover
usos dignos e compativeis com os valores de um bem
tombado é um consolo, mas a tarefa nao deixa de
ser solitaria e desafiadora, ainda mais se pensarmos
que a Fazenda Boa Esperanca ndo é s6 mais um
bem de propriedade publica acautelado pelo tomba-
mento: ela é uma propriedade rural, possui mais
de 200 anos de existéncia, é de grandes proporgoes,
afastada da sede do Iepha-MG, referéncia para a
populagéo local.

Todos esses fatores agregam os multiplos
sentidos e valores a ela enquanto bem, mas também
acrescentam complexidade a sua gestao na medida
em que manter pessoal e dar manutencio cotidiana e
prosseguimento aos projetos de uso a uma distncia
consideravel da sede do Instituto sdo complicadores
que ndo devem ser ignorados.

As cartas patrimoniais sdo undnimes quanto
a necessidade de manutencido de uso dos bens
protegidos para que permanecam verdadeira-
mente conservados — usar é conservar, e nao ha
discussao sobre isso, qualquer edificagdo fechada e
inutilizada est fadada a deterioragio (e ao esqueci-
mento!). A apropria¢io do espago com relevincia e
respeito a sua memoria e manutengdo dos sentidos
do lugar que motivaram a prote¢do daquele bem
quando de seu novo uso também sdo pontos de
concordancia na teoria. Termos como responsa-
bilidade social e ética, condigdes especiais de uso,
exploragido de potencialidades, uso compativel ou
respeitador sdo frequentemente utilizados para
introduzir as possibilidades colocadas diante dos
bens tombados (ARANTES, 2006; MAURICIO,
2016). Ja as diferengas variam quanto ao enfoque
de possiveis apropriacoes e dos poucos de relatos de
experiéncias, o que dificulta ainda mais as reflexdes
e exige mais criatividade na tarefa do Iepha-MG em
relagdo a Fazenda Boa Esperanca.
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O uso cultural - museus, casa de cultura,
centros de referéncia etc. — e o turismo sdo duas
das apostas mais difundidas e, arriscaria dizer, mais
utilizadas em bens tombados. A primeira soa quase
que indiscutivel, principalmente quando o bem é
de propriedade publica, como a Fazenda, e quando
0s usos ndo culturais anteriores nio foram bem-
sucedidos. Aliada a segunda poderia parecer que
o sentido esta completo, j& que é uma propriedade
grandiosa, localizada em uma regido bela e agra-
dével, com obras atribuidas a artistas renomados do
periodo artistico mais difundido em Minas Gerais.

Alguns dos projetos agarraram-se a essa dupla
possibilidade e, muitas vezes, o olhar foi obstruido
como se ela fosse tinica. Ndo é de se espantar que a
viabilidade de implantagdo sempre tenha sido tio
complexa que o projeto acabasse sendo descartado.
O turismo pode ter o lado nebuloso de suplantar os
valores que inicialmente motivaram o tombamento
e 0s que o sustentam ao longo dos anos, transfor-
mando lugares afetivos em cendrios espetaculares.
Os limites sdo ténues, e a garantia de acesso a comu-
nidade fica comprometida quando néo ha percepgio
sensivel das realidades. O turismo é tentador, mas
¢é mais que desafiador!

E essencial voltar a aten¢io para quem nunca
deixou de dar atengio a Fazenda - a comunidade de
Belo Vale sempre frequentou a propriedade, ndo s6
a cachoeira, mas também o casaréo e seu entorno,
ainda que sem a presenca de um receptivo ou de
material informativo. A cidade reconhece a Fazenda
como parte de sua historia e se vé representada ali,
por isso nunca se desvinculou desse bem. Qual é,
entdo, o desafio do Iepha-MG se a comunidade ja
se vé representada?

Arantes (2006) fala da necessidade de a “reflexdo
e a pratica patrimonial se abrirem para os valores
pelos quais os habitantes das cidades se reco-
nhecem nelas, mais do que um simples pano de
fundo, um cendrio morto (...)” (p. 430); e ainda de
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“(...) desenvolver formas de gestdo compartilhada
desse patrimoénio, valorizando sua inser¢do na vida
cotidiana e equacionando, em termos praticos e de
modo efetivo, o preceito constitucional de respon-
sabilidades concorrentes [entre sociedade civil e
as esferas federal, estadual e municipal do poder
publico]” (p. 433). Ou seja, ndo basta implantar
um museu ou um centro cultural que nao mostre
como aquelas pessoas se enxergam ali, porque sdo
elas que permitem que a Fazenda continue sendo
um patrimoénio vivo. O novo uso deve, afinal, ser um
mediador entre comunidade e patrimoénio cultural
(OLIVEIRA, 2017).

Parece-me, entdo, essencial que a comuni-
dade de Belo Vale seja protagonista do(s) novo(s)
uso(s) da Fazenda Boa Esperanga, ja que ela estd
no cerne de sua historia. Que esteja presente desde
as proposic¢des iniciais até a rotina de gestdo, em
um constante didlogo aberto com o Iepha-MG. A
instituicdo deve assegurar a conservagio material do
bem cultural; a comunidade, fornecer as bases para
sua preservacio simbolica. Isso é aliar restauracéo
material ao funcionamento do bem como simbolo
(OLIVEIRA, 2017), algo a nunca se perder de vista.
Com esse trabalho conjunto, evita-se que “conces-
sdes ndo previstas pela teoria acabem sendo feitas
para garantir alguma sobrevida aos bens tombados”
(MAURICIO, 2016, p. 196), porque nio é “sobrevida”
que se deseja para a Fazenda, mas vida plena e vibrante!
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Notes

1. O Decreto Estadual n° 17.009, de 27 de fevereiro de
1975, “dispde sobre o tombamento e sua inscrigdo nos
livros respectivos, da sede da Fazenda da Boa Esperan¢a
(...)” Ha utilizacdo da preposicdo “da” no nome do bem,
no entanto a denomina¢ido que vem sendo utilizada
cotidianamente é Fazenda Boa Esperanga, a qual serd
empregada no presente artigo.

2.0 artigo 5° do Decreto-Lei n° 200, de 25 de fevereiro de
1967, alterado pelo Decreto-Lei n° 900, de 29 de setembro
de 1969, e pelo Decreto-Lei n° 2.299, de 21 de novembro
de 1986, prevé que Fundagio Publica é a entidade dotada
de personalidade juridica de direito privado, sem fins
lucrativos, criada em virtude de autorizagao legislativa,
para o desenvolvimento de atividades que ndo exijam
execugdo por orgios ou entidades de direito publico, com
autonomia administrativa, patriménio préprio gerido pelos
respectivos orgaos de diregdo e funcionamento custeado
por recursos da Unido e de outras fontes.

3. Disponivel em: <https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:MinasGerais_MesoMicroMunicip.svg>. Acesso em
1° de outubro de 2018.

4, Compde a documentagdo acerca do tombamento
federal, a época a cargo da DPHAN, atual IPHAN,
desenho da fachada tido como original e enviado pelo
historiador Salomao de Vasconcellos a instituicdo. Anos
depois, as vésperas do tombamento, Lucio Costa replicou
que o desenho seria, na verdade, de fins do século XIX,
“como o atesta o tipo das letras da respectiva legenda (...)",

e ndo do periodo de construgio da sede.

5. A “nova casa de teto” pode se referir  nova aquisi¢do
da propriedade, ao fato de a familia ter passado a morar
na fazenda ou simplesmente & inauguracio da sede, cuja

construgdo teria sido iniciada décadas antes.
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6. A familia que sucedeu aos Monteiro de Barros na
propriedade da fazenda foi uma familia Mendonga, mas
ndo é possivel afirmar se se trata da mesma familia, se sdo
familias diferentes ou se houve interpretagdo equivocada

da genealogia da fazenda.

7. A fonte que serve de aporte para essa afirmacéo,
presente na quase totalidade das narrativas historicas
sobre a fazenda, sao os escritos do historiador Salomao
de Vasconcellos, de 1946, tendo sido popularizada por
uma reportagem publicada em 1983 no jornal “Estado
de Minas”. Nao foi localizada outra fonte priméria que a
corrobore. Ver PERILO, Maria Carmem. Venha conhecer
a Fazenda da Boa Esperanca: por aqui passou o Imperador
Pedro II. Estado de Minas, 4 de outubro, 1983.

8..MELLO, Suzy de. Barroco Mineiro. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985. p. 229 apud ARO, 2009.

9. ARO, 2009, traz croquis elaborados por Menezes e
Mello em diferentes periodos, além de analises mais
detalhadas acerca das modificagdes na sede e hipoteses

de cada autor.

10. Apés a morte do bardo de Paraopeba, a propriedade
passou a seus sucessivos herdeiros e, em seguida, por
algumas familias de proprietarios. Antonio Pinto Ribeiro
Junior e Geraldo Magela Pinto foram os ultimos antes do
Governo do Estado de Minas Gerais a adquirir a Fazenda
Boa Esperanga, em 1974, e doa-la ao Iepha-MG por meio
da Lein® 6.485, de 25 de novembro de 1974. “A escritura
da venda definitva ao Estado de Minas Gerais foi regis-
trada no cartdrio Abilio Machado, em Belo Horizonte,
com o valor de Cr$ 85.000,00 (oitocentos e cinquenta
mil cruzeiros)” (MARTINS, 2007, p. 55).

11. A época, Sylvio de Vasconcelos era chefe do 3° Distrito
da DPHAN, Belo Horizonte.
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inha primeira e definitiva imagem da Fazenda Boa Esperanca

¢ a das duas gameleiras no patio de grama rala, contrastando

com a horizontalidade e a elegincia da casa de varanda entalada

entre quarto de hdspedes e capela. Silenciosas e serenas, elas
vivem ali certamente hd mais de 100 anos, nos dando a dimensdo do tempo
e observando... Ao lado, canaletas de pedra levam dgua a um pomar com as
maiores jabuticabeiras que ja vi. Em pleno final dos anos 1990, aquele sitio
magico ainda motivava relatos fantésticos de funcionarios do Iepha-MG sobre
barulhos noturnos, clardes, passos no porio, algum morador insone abrindo
as portas pesadas com ferrolhos enferrujados.

Na época, o Iepha-MG tinha registro de produtor rural no INCRA e se
orgulhava da solugdo doméstica dada a sua propriedade rural. Na contraméo da
cultura da casa, achei aquilo no minimo esquisito. A estranheza se completou
quando, no final do ano, o Tribunal de Contas pediu a listagem dos bens da
fundacao: ao lado de iméveis, automéveis e computadores, conheci uma lista
de bois, vacas e bezerros, todos com nome, idade e sexo. E uma delas — nio é
brincadeira - tinha 0 meu nome! Néo podia perder a piada. Chamei o respon-
savel pelo controle de patriménio: “Que falta de respeito é essa?”. Ele acreditou
na bronca e se apressou em dizer que aquela vaca estava ali havia anos, que
ninguém nem sequer me conhecia quando ela foi “batizada’.

Rimos muito, eu disse que relevaria, mas, no fundo, ndo me conformava
com essa curiosa “vocagao” do instituto de patriménio. Veio em seguida a nada
desprezivel safra do feijdo, da jabuticaba e da goiaba, as frutas transformadas
em compotas e geleias pela mdo de um restaurador e de sua esposa, ambos
funciondrios do corpo permanente do Iepha-MG, moradores e zeladores da
“nossa fazenda”. Essa era outra solucéo curiosa, originaria dos tempos anteriores
a Constituicdo de 1988, quando a fundagéo tinha ampla liberdade para contra-
tagdo de pessoal e os contratos eram regidos pela CLT. A “producdo” chegava e
era disputada por funciondrios e simpatizantes, para quem era vendida e devi-
damente contabilizada, tendo como destino uma gaveta controlada por uma
espécie de “conselho”, garantidor de total lisura e transparéncia. “Que solugio
mais heterodoxa!”, eu pensava, “vamos vender tudo de uma vez para algum
supermercado!” Os mais experientes me alertavam: “Nada disso, vender s6
com licitacao, edital devidamente publicado no Diério Oficial!”. Como vender
a jabuticaba ainda no pé? Que sentido faz tudo isso se a publica¢éo do edital
pode custar mais que o lucro da produgéo? E se a jabuticaba tiver apodrecido e
o feijao estiver velho no fim do processo licitatorio? E se ndo houver licitantes
e perdermos o esforco, o edital, o feijao e a jabuticaba?

S6 restava me render a unica solugdo possivel naquele momento. Possivel
e tentadora, porque com ela se comprava aquilo que, na burocracia do setor
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publico, é “incompravel”: cola de coelho para fixar
folhas de ouro, na época importada, que fazia o
delirio dos restauradores; um pedacinho de madrepé-
rola para restaurar uma moldura ou o espaldar de uma
cadeira, um papel especial para embalar documentos
antigos... A curadora do Paldcio da Liberdade me

»

ligava: “Preciso restaurar umas marchetarias’, “Preciso
recuperar o tecido de duas cadeiras’, “Consertar
molduras™.. Sempre atendiamos prontamente
“durante a safra’, mas um dia ndo foi possivel. “Por que
nao?”, perguntou ela, “cadé o dinheiro da marmelada?”
Respondi ofendida: “Aqui ndo tem marmelada, nio,
senhora! A senhora deve estar confundindo com a
goiabada, que neste ano ja acabou”.

Nio estava satisfeita com o “modelo”, menos
pela heterodoxia, mas principalmente por nao
contemplar um uso mais intensivo de um patri-
moénio publico tdo espetacular. Sem falar na preo-
cupag¢io com a vizinhan¢a sempre ameagadora de
mineradoras e com o risco de ocupagio dos mais de
300 hectares da propriedade, visivelmente impro-
dutivos. A regido é proxima de Belo Horizonte,
mas, na época, ainda muito vazia e isolada, sem
o movimento de pousadas nem os bons efeitos do
Inhotim e do turismo rural que se observam hoje.
Comecei a convidar pessoas a visitar a casa para nos
ajudar a formular alternativas. A mais atenciosa e
disponivel delas foi Georges Norman Kutova, cujo
perfil explica tudo: um vigoroso e criativo gestor
que transitou, com o mesmo entusiasmo e capa-
cidade de realizagdo, entre o publico e o privado.
Do lado do publico, foi presidente da Turminas,
fundador da Belotur, ajudou a criar o Parque das
Mangabeiras; concebeu, pouco antes de falecer em
1999, o modelo do Centro de Feiras e Exposi¢oes,
o Expominas. Do lado privado, criou a Tecnitur,
uma empresa de feiras, promogdes e eventos, hoje
com 30 anos de existéncia.

A solugio nio era nada ¢bvia: ali ndo seria o caso
de um modelo tipo paradores, que transformasse a

casa em uma pousada luxuosa, limitando o acesso
ao seu interior apenas aos hdspedes. Esse modelo
das pousadas europeias utiliza-se de um patriménio
construido de palacios, mansdes, quintas, quase
sempre privado e abundante. Temos raros exem-
plares publicos de uma casa rural com seu contexto
de produgéo, como é a Fazenda Boa Esperanca,
razdo para que ela se mantenha acessivel a todos,
configurando o nucleo de qualquer projeto que
venha a acontecer ali, seja educativo, turistico ou de
lazer. Novos usos dependeriam, portanto, de novas
construgdes, externas e suficientemente distanciadas
da casa, uma vez que terreno é o que ndo faltava... Ou
seja, investimento grande, num local relativamente
distante, em um momento econémico muito ruim,
pior ainda para o setor publico. Georges Kutova
me disse que antes de tudo era fundamental que
o proprio Iepha-MG restaurasse a fazenda, enten-
dendo que esse trabalho afugentaria eventuais
parceiros privados, ndo s6 pelo valor, mas também
pela sua especificidade. Solidério a minha dificul-
dade, terminou a conversa dizendo que, ao contrario
do que parece, o setor publico é a escola das escolas,
que quem passa por ele e consegue inovar e vencer
barreiras fora dele é capaz de realizar qualquer coisa!
Achei curioso, sempre tinha ouvido o contrério:
gente enrolada, ineficiente, distante da realidade...

Conseguimos, ja no final do meu periodo
como presidente do Iepha-MG, restaurar o
telhado e a estrutura da casa. Fora do Instituto e
de Belo Horizonte, ndo mais acompanhei outras
etapas de restauragdo ou estratégias de gestdo, até
o atual Termo de Parceria entre o IEPHA-MG e
a Associagdo Pro-Cultura e Promogdo das Artes
(APPA) para a gestdo da Fazenda Boa Esperanca e
da praga da Liberdade, assinado em 2017, mais de
20 anos depois.

Além do pouco eco para dentro do corpo técnico
do préprio Instituto, que ndo considerava a gestao do
seu patrimoénio imobilidrio como sendo um grande



problema - afinal, os bens estavam preservados, e
isso ja representava muito —, vejo que, naquela época,
meu incomodo nio tinha sintonia com o timing
da gestdo publica. Um ano mais tarde, 1999, seria
sancionada a Lei Federal n° 9.790, tratando da quali-
ficagdo de pessoas juridicas de direito privado, sem
fins lucrativos, como Organizag¢des da Sociedade
Civil de Interesse Publico (OSCIPS) e criando a
figura dos Termos de Parceria. No ano seguinte,
essa foi a base legal para a primeira qualificagdo da
APPA como OSCIP. Ja o Termo de Parceria entre o
Iepha-MG e a APPA, assinado em 2017, remete a
Lei Estadual n° 14.870, de 2003, assim como poderia
estar baseado na Lei Federal de 1999. Em sintese, o
arcabouco legal que orienta esse modelo de parceria
publico-privada come¢a muito lentamente a operar
a partir do ano 2000.

Buscando refletir sobre esses quase 20 anos
de busca de solugdes por meio de parcerias entre
governos e entes privados no campo da cultura e
do patrimonio, identifico uma fase inicial de grande
aversdo ao tema, colocado em pauta no contexto
da defesa do Estado minimo e das grandes priva-
tizagdes. Nesse longo periodo de vigéncia da Lei
Federal n° 9.790/1999, as experiéncias na area da
cultura foram muito poucas em todo o Brasil, o que
pode ter varias razdes. Uma resisténcia, a priori, ao
modelo, associando-o ao ideario do Estado minimo,
¢ a primeira delas, mas nao a unica. Os corpos
técnicos dos 6rgdos de preservagio, sobretudo da
de patrimonio, sdo excessivamente reduzidos, insu-
ficientes até mesmo para dar conta de sua agenda
finalistica, e, de forma geral, ndo deram espago ao
desenvolvimento de capacidades em concepgao de
projetos de parceria e em gestdo das relacdes que
deles decorrem. Outro aspecto vem do fato de que
contratos de parceria ndo se prestam, ainda que a
primeira vista assim possa parecer, a permitir que
o Estado se descomprometa de fungdes essenciais,
mas apenas possibilitam melhor desempenho em
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algumas dreas. E mais: governos que optam por
essas parcerias precisam continuar dispondo de
recursos para o desenvolvimento dos projetos, ainda
que, se o parceiro for de fato eficaz, esses recursos
possam ir sendo reduzidos no médio prazo, nas
proximas gestdes. E nem sempre os governos, repre-
sentados sobretudo por suas areas de administragao
e finangas, se sensibilizam com o médio prazo, com
a continuidade das politicas, menos ainda se inte-
ressam pelos resultados das areas culturais.

Observo também que, no computo geral,
gestores do campo da cultura continuam pouco
sensiveis ao tema da apropriagdo e do uso do patri-
monio — nio s6 imdveis, mas também sitios urbanos
-, porque, afinal, essa sensibilidade também falta
ao ambiente externo. Em outras palavras: acredito
que, se a Fazenda Boa Esperanca tivesse conti-
nuado fechada por mais 20 anos, possivelmente
ninguém reclamaria. O mesmo néo aconteceria se
estivesse arruinada. Af, sim, muita gente gritaria,
mas provavelmente sem relacionar um aspecto ao
outro. Da mesma forma que o arruinamento de
grandes conjuntos de edificios nos centros histéricos é
reclamado como simples “falta de recursos para restau-
ragio dos iméveis’, e ndo como deveria ser: auséncia de
politicas capazes de preservar esses imdveis por meio
de uma apropriagdo socialmente justa e produtiva,
transformando-os, sobretudo, em moradias. Ou seja,
malgrado a teoria, malgrado documentos de referéncia
como a Carta de Veneza (1964) ou a Carta de Quito
(1967) preconizarem o uso dos monumentos e sitios
como fungio indissociavel da sua preservagio, esse
aspecto ¢ ainda muito relegado pela pratica do setor
e pela administragdo publica em geral.

No IPHAN, quase 20 anos depois, constatei que
o problema é 0 mesmo, s6 mudando de endereco e de
escala. Fazendas, fortificagoes, cinemas, mercados:
um volume imenso de iméveis de propriedade do
IPHAN ou de propriedade da Unido, mas sob a
gestdo do IPHAN, quase sempre subutilizados ou
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com usos muito modestos em relagdo ao seu poten-
cial. A partir de 2007, ao que ja era complicado foi
agregado o gigantesco patrimoénio imobilidrio ndo
operacional da extinta Rede Ferroviaria Federal S.A.
(RFFSA). A gestdo desse patrimonio, quando de
interesse cultural, foi repassada ao IPHAN por meio
de uma solugdo que visava, naquele momento, nem
tanto ao patrimonio, mas sobretudo a agilidade para
desincumbir a inventarianca e finalizar o processo
de privatizagdo da RFFSA. A Lein° 11.483/2007, que
encerra o processo de liquida¢do da empresa, define
que “caberd ao Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional - IPHAN receber e administrar
os bens méveis e imdveis de valor artistico, histérico
e cultural, oriundos da extinta RFFSA, bem como
zelar pela sua guarda e manutengio”. O instrumento
encontrado para identificar quais seriam esses bens
“de valor artistico, historico e cultural” ndo foi o
tombamento, mas uma “declaragdo de interesse
cultural’, feita a cada caso, tendo em mente que,
uma vez declarado, a responsabilidade pela conser-
vagdo e gestdo do bem recai sobre o Instituto. Um
desafio dificil até mesmo de dimensionar, se consi-
derada a magnitude do acervo, sua especificidade,
sua interface com aspectos fundiarios, urbanos e de
mobilidade. As declaraces passaram a ser feitas com
muita parciménia, condicionadas, além do valor
cultural, ao firme interesse de outro ente — em sua
maioria prefeituras - pelo imediato recebimento do
imoével declarado de interesse. Como o volume é
gigantesco e as solugdes envolvem, necessariamente,
negociagdes com quem fara a gestdo do imoével, os
resultados sdo lentos, deixando ainda subutilizada
boa parte do acervo.

Solugdes como a encaminhada para a Fazenda
Boa Esperanca sio uma boa novidade nesse universo
e devem ser vistas por dngulos que vao além da
simples busca por maior eficiéncia na gestdo. Além
desse, a proposta apresenta, no meu entendimento,
pelo menos trés outros componentes fundamentais

as politicas de patrimonio. O primeiro e mais dbvio
deles, ja mencionado, é dar ao uso e a apropriagédo
dos bens a relevancia que merecem. O segundo
reputo como sendo a importancia de as institui-
¢oes de preservagdo abrirem-se, genuinamente e
sem reservas, para participagdes externas, visando,
repito, ndo apenas a novas possibilidades para a
gestdo. Abrirem-se para novos olhares, novas
dimensdes e novos atores. No caso da Fazenda Boa
Esperanga, o projeto que orienta o termo de parceria
coloca em cena os aspectos ambientais da grande
propriedade, relaciona-se com as praticas culturais
e econdmicas do entorno e aproxima comunidades
tradicionais, como os quilombos remanescentes na
regido de Belo Vale, até entdo ausentes da histéria
que ali se contava. Até mesmo a “producio agricola”
da Fazenda que me espantou nos anos 1990 ganha
sentido ao tornar-se um fator de compartilhamento
de conhecimentos e de modos de vida, centrada
numa abordagem da preservacdo que encontra razao
e sentido na vida das pessoas. Ndo que a politica
de patrimoénio praticada no Brasil ji ndo estivesse
atenta as comunidades e suas praticas. Esse é um
avango registrado sobretudo nas ultimas décadas,
mas, ainda assim, tem sido dificil ultrapassar o status
de “objeto de estudo” para trazer esses grupos para
atuarem efetivamente como operadores da politica.
O terceiro componente fundamental considero ser
a criagdo, nas institui¢des de preserva¢io, de uma
cultura de se construir estratégias e transforma-las
em projetos, com horizontes, resultados e meios defi-
nidos. O perfil dos érgaos de patrimonio no Brasil,
liderados pelo IPHAN, mas com impressionante
simetria pelo pais afora, é de instituicdes sempre
reativas, dedicadas a superar permanentes ameagas
e precariedades, sempre com agendas e expectativas
muito superiores as suas capacidades. Uma espécie
de “sindrome da fase heroica” - a forma como a
historiografia das politicas de patriméonio denomina
os primeiros 30 anos do IPHAN - que ja se arrasta



por quase um século! Se esse comportamento reativo
e militante foi fundamental a afirmagéo da politica,
acredito que diante de um pais tao complexo como o
que temos hoje é inevitavel buscar outras formas de
agir, sobretudo compartilhar mais responsabilidades
e abrir-se cada vez mais para aliangas com outros
setores e outras politicas.

Concluo recorrendo a uma histéria que trans-
formei em metafora das mudangas que esses ultimos
50 anos nos impuseram em matéria de gestdo
publica. Trata-se do relato que encontrei no livro
“Em defesa do patriménio”, publicado em 2013 pelo
Instituto Cultural Amilcar Martins: uma espécie de
“romance epistolar”, composto por mais de 30 anos
(de 1938 a 1969) de trocas de correspondéncias
entre Rodrigo Melo Franco de Andrade, o célebre
criador e primeiro presidente do IPHAN, e Manoel
de Paiva, morador de Ouro Preto, sacristdo, membro
de vérias irmandades e secretario da irmandade de
Nossa Senhora das Mercés.

Rodrigo Melo Franco de Andrade, um homem
culto e sagaz, era bisneto de Rodrigo José Ferreira
Bretas, o primeiro bidgrafo de Aleijadinho.
Conheceu o sacristdo em Ouro Preto e vislumbrou
nele um potencial colaborador para vasculhar os
livros de registro das mesas das irmandades, fonte
insubstituivel para identifica¢do da autoria, da
datacéo e da evolucio dos elementos construtivos
e decorativos das igrejas. A sede do IPHAN ficava no
Rio, e uma pequena unidade se localizava em Minas
Gerais. Para vencer as distincias e as precariedades,
Manoel foi, por nada menos que 30 anos, o que
chamariamos hoje de um consultor - no caso, um
consultor trabalhando e recebendo sem contrato! -
e, uma vez por ano, valendo-se de um portador com
destino a Minas, Rodrigo lhe enviava um montante,
cujo valor ele mesmo, Rodrigo, estimava: “(...) por
intermédio do Dr. Francisco Lopes tive o prazer de
remeter-lhe Rs2:400$000, correspondentes a sua
gratificagdo durante o ano de 1940. Rogo-lhe o favor

m

de me remeter o competente recibo (...)” (MARTINS
FILHO; CABRAL, 2012, p. 53).

Entre aflicdes domésticas com um filho doente
ou a filha desempregada, Manoel escrevia relatando
novas descobertas, cada vez mais fazia correlacoes
inteligentes e se enveredava pela investigagio histo-
rica. Respondendo aos estimulos de Rodrigo com
uma constancia e uma fidelidade hoje extintas do
planeta, o sacristdo fez chegarem ao IPHAN mais de
mil documentos diversos, entre fotografias, recibos
e outros registros, trazendo a luz conhecimentos
insubstituiveis sobre varios artistas, em especial
sobre o mais célebre deles, o Aleijadinho.

Assim como a geleia de jabuticaba da Fazenda
Boa Esperanga, as trocas do dirigente maximo do
patrimonio nacional com o sacristio-pesquisador da
Irmandade das Mercés, por mais proficuas e bené-
ficas que tenham sido, ndo tém mais lugar no servigo
publico dos dias de hoje, acuado por um arsenal de
controles e de controladores, alguns tornados um
fim em si mesmos, muitas vezes afastados do inte-
resse publico do qual deveriam ser os garantidores.
Mas, afora reagir a exageros ou irracionalidades, ndo
hé como néo admitir que a complexidade das relagoes
entre publico e privado passou a impor outras praticas.
Ainda assim, nao estamos condenados ao medo ou a
mediocridade: é preciso criar, propor e experimentar
novos modelos que ndo nos deixem encurralados no
tédio e ndo nos afastem do que buscamos com a politica
de patrimonio. Eles existem!
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Raquel Amaral
Sofia Antezana

SE ME DER
LICENCA EU ENTRO ™

Essa frase foi retirada de uma cantiga entoada pelos quilombolas de Chacrinha dos Pretos
como pedido de licenca para entrar nas ruinas de pedra da antiga fazenda. 0 mesmo nome
foi utilizado no documentario produzido com moradores de Chacrinha dos Pretos e Boa
Marte no ano de 2016 intitulado “Se me der licenca eu entro: quilombolas de Belo Vale”.
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ste artigo tem como objetivo retragar alguns pontos do processo

de pesquisa com moradores das comunidade quilombolas de Boa

Morte e Chacrinha dos Pretos, a partir de contrato firmado entre o

Instituto Estadual do Patrimo6nio Histérico e Artistico de Minas Gerais
(Iepha-MG) e o Instituto Inhotim, no ano de 2016, no contexto de realizagdo
do projeto “Refazenda - Projeto para Revitaliza¢do da Fazenda Boa Esperanca”
Essas comunidades estdo situadas nas proximidades da Fazenda Boa Esperanca,
no municipio de Belo Vale, em Minas Gerais.

Dois eixos centrais orientaram o desenvolvimento da pesquisa. O primeiro
deles, relacionado ao critério de autoidentificagio das comunidades quilombolas,
pressupde o reconhecimento desses grupos como culturalmente diferenciados,
vale dizer, povos e comunidades com uma trajetéria histérica, que tém no
processo de escravizagdo de povos africanos um de seus pilares, que afirmam
sua identidade quilombola, estabelecidos em territérios tradicionalmente
ocupados, de forma permanente ou tempordaria, onde as relagdes coletivas
sao orientadas por dinamicas sociais e econdmicas préprias para a repro-
ducéo dos modos de vida num determinado lugar. Portanto, seus membros
sdo portadores de identidade coletiva e direitos especificos no cendrio da
sociedade nacional.

Esse pressuposto orientou todo o trabalho desenvolvido para a elaboragio
do diagndstico sociocultural das comunidades de Boa Morte e Chacrinha dos
Pretos. Para tanto, fez-se necessério a utilizagdo de uma metodologia de trabalho
que colocasse em didlogo pesquisa de campo e pesquisa documental. Assim,
foram realizadas aplicagdes de mapas de percep¢io, entrevistas, preenchimento
de fichas de inventario, a partir do levantamento do patrimdnio cultural desses
dois quilombos, e a producio de material audiovisual com narrativas que relatam
as expressdes culturais, a religiosidade local, os saberes e oficios dessas comu-
nidades, juntamente com a analise da histéria documental e da historia oral de
seu moradores. Num segundo movimento, a pesquisa foi direcionada para a
compreensio das possibilidades de uso continuado do equipamento Fazenda
Boa Esperanca pelos quilombolas de Belo Vale (IEPHA/Diretoria de Protegdo
e Memoria, Geréncia de Patrimonio Imaterial, 2016).

Com o objetivo de apresentar um artigo-relatério da pesquisa, partimos da
descrigdo da ocupagio histérica do Vale do Paraopeba, passando por uma breve
apresentacao das comunidades quilombolas da regido, Chacrinha dos Pretos e
Boa Morte, para ao final tecermos consideragdo sobre o envolvimento dessas
comunidades no projeto de apropriacio da Fazenda Boa Esperanca.






Colonizacao do Vale do Paraopeba

Com a descoberta do ouro de aluvido, no final dos
seiscentos, na regido denominada “Minas Gerais
dos Cataguases™ e, mais tarde, no século XVIIL, a
partir da década de 1720, das minas de diamante no
Serro Frio, foi inaugurada uma nova fase na histéria
colonial. Os achados auriferos foram responsaveis
nido apenas pelo deslocamento populacional sem
precedentes das regides costeiras em diregdo ao
centro-sul, mas, sobretudo, pela mudanga do eixo
econdmico, politico e administrativo das 4reas
agucareiras, notadamente Bahia, Pernambuco e
Rio de Janeiro, para a regido conhecida como os
“sertdes” da vila de Taubaté, processo consolidado
com a mudancga do vice-reinado da Bahia para o
Rio de Janeiro, em 1763%* (ANTEZANA, 2006).

A regido mineradora tornou-se, ao longo das
primeiras décadas dos setecentos, o centro econo-
mico da América Portuguesa. A possibilidade de
enriquecimento rapido e o espirito de aventura atra-
iram pessoas de todos os tipos e de diferentes lugares
para a capitania. O jesuita André Jodo Antonil
(2001, p. 297) descreve esse momento assinalando
o intenso fluxo de migrac¢do na regido, relatando
que a cada ano vinham “nas frotas quantidades de
portugueses e de estrangeiros para passarem as Minas”.

“Das cidades, vilas, reconcavos e sertdes do Brasil, vao
brancos, pardos e pretos, e muitos indios, de que os
paulistas se servem” (ANTONIL, 2001, p. 297).

Analisando o processo de interiorizagdo dos
colonos portugueses nos sertdes mineiros, Daniel
de Carvalho (1953, p. 21) afirma que as primeiras

“entradas” “seguiram os cursos dos rios Jequitinhonha,
Caravelas, Doce, Paraiba do Sul, Camanducaia e,
também, das antigas trilhas indigenas em constantes
migragdes”. Sendo assim, entre os anos de 1695 e
1696, quando foi descoberto ouro nas Minas dos
Cataguases, “os bandeirantes valeram-se das veredas
abertas pelos nativos, nas suas andangas pelo sertdo’
(BARBOSA, 1979, p. 469).

115

Os trabalhos de Sérgio Buarque de Holanda
(1957) e Waldemar de Almeida Barbosa (1979)
sdo uninimes em afirmar que a penetragdo dos
portugueses no territdrio das minas, em busca de
metais, pedras preciosas e mio de obra indigena,
s6 foi possivel, em grande medida, porque tiveram
acesso a trilhas e caminhos utilizados pelos povos
nativos. Valendo-se desse conhecimento, as expe-
di¢oes e bandeiras puderam avangar nos sertdes,
abrindo rapidamente passagem para o mapeamento
geografico de um amplo territério a ser conquis-
tado. Sobre as rotas que serviram a essas primeiras
entradas foram construidas as principais vias oficiais
de acesso ao interior da coldnia portuguesa, mais
tarde conhecidos como “Caminhos Reais”.

Trés eram os caminhos oficiais que levavam
as Minas Gerais: o Caminho da Bahia, o Caminho
Velho de Sdo Paulo e o Caminho Novo do Rio de
Janeiro. Por eles, andaram comerciantes, homens
em busca de ouro, tropeiros, indios, salteadores e
escravos africanos. Inicialmente, diante das péssimas
condigdes de trafego, os trajetos eram percorridos
a pé, sobre os ombros ou nas cabecas de negros e
indios (BOXER, 1969).

O Caminho Velho, ou Caminho de Séo Paulo,
era considerado o mais penoso deles, uma vez que
cortava a serra do Mar. Por essa rota transitaram a
expedicdo de Ferndo Dias e as bandeiras paulistas
que seguiram em direcdo aos sertdes das minas,
saindo do Porto de Santos em dire¢do a Paraty,
passando pelas cidades paulistas de Itaquaquecetuba,
Mogi, Laranjeiras, Taubaté, Pindamonhangaba e
Guaratinguetd, para alcancar a Garganta do Embad,
naserra do Mar. Desse ponto em diante, ja na regido sul
de Minas Gerais, seguiam pelo Vale do Paraopeba até a
serra de Ouro Branco. Por essas veredas, os paulistas
Paiva Lopes e Gongalo Alvares, membros da expe-
di¢do de Fernio Dias, avangaram sobre o atual terri-
torio de Belo Vale para fundar os primeiros arraiais
e povoados no vale do rio do Paraopeba.
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Belo Vale

Aos pés da serra de Ouro Branco, também conhe-
cida como a “serra do Deus-Te-Livre”, o Caminho
Velho dividia-se em duas dire¢des, uma rumo a
Sabard, nas margens do rio das Velhas, outra a Ouro
Preto. Foi por este caminho que bandeiras paulistas
entraram na regido dando inicio a ocupagdo do
Vale do Paraopeba.

Segundo Claudia Marques (2007), a regido
que compreende o atual municipio de Belo Vale
teria sido desbravada pela Bandeira de Fernéo Dias,
através de seus bandeirantes Paiva Lopes e Gongalo
Alvares, que, chegando a regido em busca de ouro e
esmeraldas, acabaram por se estabelecer no Morro
de Santana, atual distrito de Santana do Paraopeba.
Como o local escolhido nio oferecia condi¢des
adequadas para abertura de rogas e géneros alimenti-
cios suficientes ao abastecimento da bandeira, Paiva
Lopes e Gongalo Alvares marcharam pelo Vale do
Paraopeba com o objetivo de cultivar rogas e viveres
necessarios a0 empreendimento e prosseguir com
a exploragdo do territorio. Nessas circunstincias,
margeando o curso do rio, os paulistas fundaram o
povoado de Vargem do Santana; a partir dai, alcan-
¢aram o rio Sdo Gongalo, onde estabeleceram o
povoado de Sdo Gongalo da Ponte.

Vale destacar que o povoado fundado por
Matias Cardoso, capitao-mor da bandeira de
Ferndo Dias, por volta do ano de 1674, Sdo Pedro
do Paraopeba, teve seu nome alterado para Santana
do Paraopeba devido a construgiao de uma capela
dedicada a SantAna, em meados do século XVIII,
na fazenda de Manoel Teixeira Sobrinho e seu sdcio
Manoel Machado. Assim, conforme provisao de
4 de margo de 1750, formou-se o povoado com
o nome de Santana do Paraopeba. De acordo
com Almeida Barbosa, essa capela “foi elevada a
freguesia em 25 de novembro de 18657, ou seja,
depois de mais de 100 anos da sua constru¢ao
(BARBOSA, 1995, p. 302).

Como resultado desse processo, Almeida
Barbosa (1995) aponta a fixagdo de familias ilus-
tres na regido, entre elas a de José de Paula Peixoto,
apelidado “Milhdo e Meio” em alusdo a fortuna
desse rico fazendeiro portugués. Segundo mora-
dores de Chacrinha dos Pretos, Milhdo e Meio teria
emprestado uma fortuna em ouro a Dom Pedro II
quando este passou pela regido do Paraopeba. Nas
primeiras décadas do setecentos, entre as familias
de importéncia que viviam na regido, destacavam-
se a do bardo de Paraopeba e os Sobreira.

Em Sao Gongalo da Ponte fixaram-se algumas
familias entre as quais os Sobreiros [Manoel
Sobreira], os Sande, a do Barao do Paraopeba e
a de José de Paula Peixoto, alcunhado “Milhao e
Meio” em razao de sua fabulosa fortuna. Nesse
primeiro periodo da histéria de Belo Vale, seus
habitantes enfrentam dois problemas: a orga-
nizacgdo religiosa da comunidade e o contato
com o exterior. A Igreja de Sdo Gongalo do
Paraopeba (segunda construida em Minas
Gerais) e a de Sdo Gongalo da Ponte foram
levantadas. A comunica¢do com o exterior
encontrou diversas solu¢des, entre as quais a
construgao, por escravos de “Milhdo e Meio’, de
uma estrada ligando o territério a Barbacena,
toda calgada. (Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica - IBGE, 1958. p. 184)

De acordo com o historiador Tarcisio Martins
(2007), a familia Sobreira foi uma das primeiras a
ocupar a regiao do Vale do Paraopeba. Originario de
uma cidade situada ao sudoeste de Lisboa, Setibal,
Manoel Sobreira foi um dos maiores latifundiarios da
regido. Como prova de seu poder econdmico e social,
em 1735, foi erguida a capela de Nossa Senhora
do Santana com recursos doados por ele. Martins
atribui a Manoel Sobreira e a Manoel Machado a
descoberta de ouro no atual territério de Santana
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do Paraopeba, antigamente denominado de Sao
Pedro do Paraopeba. Cabe destacar que o processo
de exploragdo e ocupagdo desse territorio seguiu
o padrio de colonizagio dos setecentos mineiros,
realizado através da interiorizacio dos “sertdes’,
formagdo de pequenos pousos, vilas, construcgio de
igrejas e capelas, financiadas por familias ilustres,
como a do bardo de Paraopeba. A origem dos povo-
ados de Boa Morte e de Chacrinha dos Pretos esta
relacionada as incursdes paulistas, a descoberta de
jazidas minerais no Vale do Paraopeba e a doagdo de
sesmarias a familias portuguesas. Entre aqueles que
receberam os termos de sesmarias, no ano de 1755,
em Boa Morte, esta o portugués Manoel Carvalho
da Cunha, conforme registro:

Manoel Carvalho da Cunha, que recebeu a
sesmaria que abarcava as terras & margem
direita do Paraopeba, nas paragens da Boa
Morte. Em 1766, tem-se o registro de doagao de
sesmarias a Manoel Simées Prata que fez divisa
com aquelas pertencentes @ Manoel Carvalho.
Outros registros de sesmarias aparecem no ano
de 1798, em torno do povoado de Boa Morte.
Sdo elas em nome de Antonio Pereira da Rocha
e de José Pereira da Rocha todas as sesmarias
localizadas proximas a Fazenda da Barra, no
arraial de Boa Morte. (Prefeitura Municipal
de Moeda. Dossié de tombamento da serra da
Moeda. 2004. p. 14)

Decorre de séculos de colonizagio e ocupagio
desse territério o que hoje conhecemos como a
regido de Belo Vale. Atualmente o municipio é
formado pelo distrito de Belo Vale (sede), pelo
distrito de Santana do Paraopeba, pelos povo-
ados de Pintos, Arrojado Lisboa, Laranjeiras,
Chdcara, Curral Moreira, Rogas Novas de Baixo,
Rogas Novas de Cima, Palmital, Costa e Lages e

pelas comunidades quilombolas de Boa Morte e
Chacrinha dos Pretos.

Boa Morte

De um pouso para acolher bandeirantes e viajantes,
no despertar dos setecentos, Boa Morte passa a
condigdo de vila, processo concomitante & cons-
trucéo da igreja de Nossa Senhora da Boa Morte em
1760. Seguindo o padrio dos primeiros povoados
mineiros que surgiram nas regides auriferas, esses
pousos criados para o guarnecimento de tropas
e viajantes vieram a se transformar com o tempo
em vilas e povoados coloniais (Iepha-MG, 2002).

Outras narrativas sobre a origem do povoado
de Boa Morte, contadas por alguns moradores da
comunidade, associam o surgimento a construgdo
do Forte de Casas Velhas, localizado na serra dos
Mascastes, proximo ao povoado. Esse forte, cons-
truido em data incerta, foi erguido “para coibir o
contrabando e facilitar o controle da entrada e saida
de metais e pedras preciosas da regido” (Iepha-MG,
2002). Atualmente existem apenas as ruinas desse
forte, que estdo localizadas numa érea de proprie-
dade particular.

De acordo com as fontes documentais con=-
sultadas, podemos afirmar que o surgimento do
povoado de Boa Morte é anterior a construcéo da
Fazenda Boa Esperanga, erguida por escravos do
guarda-mor Manuel José Monteiro de Barros, pai
do bardo de Paraopeba, entre os anos de 1760 e
1780. Entretanto, foi possivel compreender, em que
pesem divergéncias das narrativas locais sobre a
origem de Boa Morte, por meio da realizagdo de
entrevistas com as familias mais antigas da comuni-
dade, como a identidade quilombola vincula-se ao
periodo da escravidao e a histéria do abandono ao
qual foram largadas pessoas e familias que viveram
e trabalharam sob o jugo do bardo de Paraopeba.
Varios foram os relatos em campo segundo os quais,



quando os escravos do bardo adoeciam, envelhe-
ciam ou tornavam-se invalidos para o trabalho,
eram abandonados a propria sorte, vindo passar
seus ultimos dias em liberdade no arraial de Boa
Morte. Contam ainda outros moradores que para
14 se dirigiam ndo apenas ex-escravos da Fazenda
Boa Esperanca, mas também de fazendas vizinhas.

Algumas familias de Boa Morte sdo ainda
descendentes de portugueses e espanhdis que se
fixaram na regido atraidos pelo desejo de encontrar
jazidas de ouro e pedras preciosas.

Atualmente vivem em Boa Morte aproxima-
damente 250 pessoas, distribuidas em 158 casas,
formadas por familias de descendentes tanto de
portugueses e espanhdis, que ali se fixaram por causa
da atividade mineradora, quanto de negros libertos
do regime de escraviddo a que foram submetidos
na Fazenda Boa Esperanca e em outros latifindios
da regido.

De acordo com Lemos e Paiva (2010, p. 13), 0
modus vivendi dos atuais moradores de Boa Morte
constitui um importante registro sobre a historia
desse lugar, ja que a comunidade vive “em um arraial
original do século XVIII(...), em contato direto com
o ambiente rural, em um estilo de vida que retine
praticas rurais, conjugadas com outras praticas da
vida das cidades (...)".

Nio deixa de ser intrigante que o relato forne-
cido por Wilhelm Ludwig Von Eschwege em sua
passagem por Boa Morte, no ano de 1816, com
relagdo ao ritmo de vida experimentado no povoado
parega tdo atual:

As areas atravessadas por meu caminho
pertencem a paroquia de Congonhas do
Campo. Seus habitantes assistem a missa no
arraial de Boa Morte, pequeno povoado com
uma capela, ou em Brumado, onde existem
capelas dependentes. Boa Morte, pequena
povoagdo, possui uma bela capela e situa-se
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em uma lombada estreita. E formada de apenas
20 casas habitadas por artesdos, alfaiates e
sapateiros, ou utilizadas para tabernas onde
se vende cachaca. A populagdo cresce nos dias
de festa e, nela, veem-se inumeros papudos
(ESCHWEGE, 1996, p. 64).

A fé e a religiosidade sao referéncias compar-
tilhadas pelos quilombolas de Boa Morte. A festa
em homenagem a Nossa Senhora da Boa Morte,
padroeira do lugar, é realizada todos os anos, sempre
no segundo final de semana de agosto, e constitui
elemento essencial na produgdo do sentido de
comunidade. A Igreja de Nossa Senhora da Boa
Morte, patrimonio cultural da comunidade, é consi-
derada o locus de vivéncia das praticas religiosas e
de expressio da fé devocional aos santos catélicos.
Fazem parte da celebragdo as ladainhas, novenas,
oragdes, as coroagdes, 0s preparativos para a festa, a
procissio dos santos e o levantamento dos mastros
de Nossa Senhora da Boa Morte e Sdo Sebastido. Os
trabalhos tém inicio no més de Maria, quando sdo
organizados leildes na praga central da comunidade
para a arrecadagio de verbas.

Durante a semana que antecede a homenagem a
Nossa Senhora da Boa Morte, as festeiras preparam
quitandas, doces e cafés para serem servidos aos
integrantes das Bandas e das Guardas de Congado
convidados. A festa conta com apresentacoes cultu-
rais, como a Guarda de Congado de Belo Vale, o
grupo Coral de Boa Morte e bandas musicais
conhecidas na regiao. Paralelamente, sdo realizadas
novenas, seguidas por reza do terco e cantos de
devogdo. Nos trés dias de festa, a igreja fica aberta
durante o dia para que visitantes, moradores e fiéis
possam visita-la, confessar e agradecer aos santos
pelas gragas concedidas. Os cantos entoados durante
as missas e celebracdes foram passados de geragio a
geracdo e sio motivo de orgulho para os moradores
da comunidade.
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As praticas rurais, relacionadas a plantagao de
rogas e criacdo de animais, também foram obser-
vadas pelo naturalista Eschwege (1996) em sua
estadia em Boa Morte. Vale destacar que, nessa
época, o povoado era cortado pela calcada de pedras
que ligava a regido do Vale do Paraopeba, através da
serra da Boa Morte, aos principais nucleos urbanos
da regido. Essa estrada foi utilizada durante todo o
periodo colonial como via de escoamento de géneros
agricolas (sobretudo, milho e feijao) produzidos
nas fazendas para serem vendidos em Vila Rica e
Sabard. Outro viajante que andou pelas fazendas
do Paraopeba no século XIX, James Wells (1995)
aponta que, além das rogas de feijao e milho, havia
também na regido rogas de cana-de-agtcar e tabaco.

Seu Geraldo, morador do quilombo, conta
que o trabalho com as rogas de cana-de-agucar ja
empregou muitas pessoas e ajudou no sustento de
varias familias da comunidade. A cana era utili-
zada na produgio de cachaga, como aquelas que
eram feitas no alambique do sr. Joaquim Monteiro
Fernandes. Hoje esse alambique foi desativado, e as
plantacoes de cana-de-agticar deram lugar @ mono-
cultura de mexerica e as pastagens.

Ha algumas décadas, todas as casas da comu-
nidade eram feitas de adobe, e a cozinha, o fogio
a lenha e o forno eram construidos numa area
externa na parte de tras. Hoje em dia, a maioria
delas é de alvenaria, com cozinha integrada a area
interna dos domicilios, onde ¢é utilizado fogdo a
gas. Recentemente, o programa do Governo Federal

“Minha Casa Minha Vida” rural possibilitou a cons-
trugdo de 16 novas moradias, para além de mais de 15
casas erguidas com recursos dos préprios moradores.

Quase todas as casas possuem em seus quintais
frutiferas e pequenas hortas onde sio plantadas
couve, salsa, salsinha, cebolinha, mostarda, alface,
almeirdo e diversas folhas, como boldo, melissa,
capim-cidreira, horteld, entre outras, sendo comum
o uso das folhas e hortaligas tanto para uso culindrio

como medicinal. Esse conhecimento é transmi-
tido sobretudo pelas pessoas mais velhas, entre as
quais destacamos o mestre raizeiro sr. José Vicente
Ferreira, sr. Nilton Batista Ribeiro, dona Efigénia da
Cruz, seu Pelé, dona Tereza, sr. Celso e dona Araci.

O sr. José Vicente Ferreira, de 84 anos, que
recebeu por linha materna o dom deste oficio, é
reconhecido na comunidade como raizeiro pela rele-
vancia de seus conhecimentos sobre as propriedades
curativas de plantas, ervas e raizes e pela fé associada
aos processos de cura. Ainda que, geralmente, o
saber dos raizeiros esteja associado as praticas da

“benzecido’, seu Zé nio se diz benzedor, mas enfatiza
que a fé associada as plantas e as raizes cura todas
as moléstias do corpo.

O sr. José Francisco Orlando da Silva, conhe-
cido como seu Pelé, é uma referéncia na comuni-
dade. Além de agricultor e aposentado, seu Pelé é
mestre na produc¢io de balaios e cestos de bambu
e taquara; ele aprendeu a fazer os balaios com seu
pai quando ainda era menino com o objetivo de
reforcar a renda da familia.

No que tange a culindria, ha um saber
relacionado ao modo de fazer doces, geleias, quitutes
e pamonha de milho. Dona Tereza é especialista
na produgio de doces e geleias, que aprendeu a
fazer com a mae e com a avo. As frutas sao colhidas
no quintal de sua casa, onde sdo encontradas em
abundéncia goiaba, jabuticaba, amora, cidra, mamao
e laranja. Seu irmdo, o sr. Nilton Batista Ribeiro,
conhece bem o processo de feitura da pamonha e
do mingau de milho. De acordo com seu Nilton, a
producio é apenas para consumo préprio. O milho
é colhido em seu quintal ou doado por familias do
quilombo. Aprendeu a fazer essas receitas com sua
mde, dona Efigénia Luzia da Cruz.

Maria José do Carmo, conhecida na comuni-
dade como “Maria Biscoiteira’, ¢ uma referéncia
na produgio de quitandas. Ela mora em Moreira,
uma rog¢a localizada no entorno de Boa Morte.



Maria Biscoiteira prepara e vende seus quitutes
aos domingos a tarde no adro da Igreja de Nossa
Senhora da Boa Morte.

Fundada em 1997, a Associa¢io Comunitaria
de Boa Morte possui atualmente sede propria. A
casa foi doada pela finada sra. Laudelina Pereira
Rocha, no ano de 2012. Essa senhora e sua irma,
Jordelina Pereira®, netas da “V&” Senhoria Maria da
Silva, sdo consideradas pelos quilombolas “guardias”
da memoria dos tempos de escraviddo. De acordo
com relatos locais, V6 Senhoria teria sido escrava da
propriedade de Romualdo José Monteiro de Barros,
o bardo de Paraopeba, dono de escravos, fazendas
e grandes extensoes de terra. Entre as suas proprie-
dades, destacava-se a Fazenda Boa Esperanga.

V6 Senhoria foi uma parteira e curandeira dos
males femininos muito conhecida e respeitada por
toda a comunidade. Suas bisnetas, Sirléia Maria da
Silva e Simone Francisca Souza e Silva, filhas de seu
Pelé, contam que V6 Senhoria nasceu na Fazenda
Boa Esperanga, depois da Lei do Ventre Livre, e
por la permaneceu até os seus 12 anos. Depois da
abolicéo, teria ido viver com a mie, com quem
aprendeu o oficio de parteira, no povoado de Boa
Morte. Nessa condi¢io, V6 Senhoria foi responsavel
por ajudar a trazer ao mundo muitas criangas da
comunidade e das redondezas, motivo pelo qual
recebeu o apelido de “V§”.
aos 102 anos®.

Ela faleceu em Boa Morte

Chacrinha dos Pretos

A histéria narrada pelos moradores de Chacrinha
dos Pretos comeca no século XVIII, com a cons-
trugdo da fazenda do portugués José de Paula
Peixoto, vulgo “Milhdo e Meio’, em alusdo & imensa
fortuna que esse bardo adquiriu através da extragao
de ouro no Vale do Paraopeba. A fazenda de Milhao
e Meio funcionava como uma tipica propriedade
rural dos setecentos, tendo entre suas principais
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atividades a mineragdo do ouro e a agricultura de
subsisténcia.

Os moradores de Chacrinha do Pretos contam
que o bardo Milhdo e Meio vivia com uma de suas
escravas, de nome Amdsia, para quem deixou a
fazenda como heranca apds o seu falecimento. A
escrava herdeira, em época incerta, alforriou todos
os escravizados, que permaneceram no local rece-
0s0s de retornarem ao cativeiro. Segundo a tradicéo
oral, Amadsia também recebeu outros escravos
fugidos vindos de diferentes regioes.

Outra versdo também é narrada pelos quilom-
bolas de Chacrinha dos Pretos, segundo a qual o
bardo Milhdo e Meio doou suas terras a um padre.
Esse religioso, de posse dessa heranga, permitiu que
os escravos da fazenda permanecessem no local.
Nio por acaso, a propria designacdo do nome do
quilombo, Chacrinha, decorre de uma pequena
chacara que existia na antiga fazenda, na qual
era encontrada uma grande variedade de frutas.
Quanto a designacio “dos pretos’, foi difundida pela
populacio urbana e branca de Belo Vale, quando se
referia aos moradores de Chacrinha, numa alusido
aos descendentes da populagdo negra que vivem no
local desde os tempos da escraviddo. Segundo os
moradores de Chacrinha dos Pretos, trabalharam
na fazenda do Milhao e Meio em seu tempo aureo
aproximadamente 1.200 pessoas escravizadas.

Em que pesem as diferentes narrativas sobre a
origem do quilombo, acredita-se que a sua formagao
esteja relacionada a ocupagéo pacifica das terras
por escravizados ap6s o falecimento de Milhédo e
Meio. De fato, parece ter sido comum o abandono
de antigas fazendas coloniais por seus donos apos
o declinio da produgio aurifera.

As ruinas de pedra do casardo colonial, antiga
residéncia do bardo José de Paula Peixoto, consti-
tuem o principal acervo arquitetdnico do lugar, e os
moradores de Chacrinha dos Pretos a reconhecem
como tal. O convivio na comunidade é permeado
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pela presenga das ruinas de pedra, mas o signi-
ficado dado pelos moradores ao passado escravo
¢é ambivalente, sendo que apenas uma parcela da
comunidade adere & identidade quilombola.

A casa da fazenda colonial, hoje em ruinas, é
considerada pelos quilombolas como um marco
cultural importante para o reconhecimento e a reto-
mada de sua histéria de origem. E no interior das
ruinas que os quilombolas expressam suas tradigdes.
Atualmente, sdo realizadas atividades culturais no
local, como apresentagio de pegas teatrais, dangas,
rodas de capoeira. Algumas casas foram constru-
idas coladas a parede das ruinas, e seus pequenos
quintais e hortas se espraiam por entre os muros
antigos. Excursoes escolares visitam a comunidade
com frequéncia para conhecer as ruinas.

Os temas apresentados nas pegas teatrais versam
sobre a histéria da comunidade, sobre o tempo da
escraviddo e o papel do negro na sociedade brasi-
leira, além de encenarem de maneira engragada
acontecimentos e fatos da vida em comunidade,
como os casos do antigo bordel da dona Almerinda,
que funcionou, por muitos anos, dentro das ruinas
de pedra, ou as histérias contadas pela matriarca
de Chacrinha, dona Domingas, registradas por sua
neta Sheila Meire Pereira, a Sheilinha.

As ruinas sdo formadas por paredes e muros
feitos de pedra e estao distribuidas em terreno com
declives. Essa estrutura arquitetonica foi ameagada
e em parte degradada com a chegada da linha férrea
a regido. A estrada de ferro, construida entre os
anos de 1914 e 1917, passa praticamente dentro da
comunidade, beirando a drea préximo as ruinas. Os
moradores de Chacrinha alegam que as paredes de
pedra que restaram sofrem com os abalos da linha
de trem, que ja causaram trincas e rachaduras nas
casas, além do barulho ensurdecedor do vai e vem
cotidiano dos vagdes de minério.

A comunidade de Chacrinha dos Pretos esta
localizada a 8 km da sede do municipio de Belo

Vale, com acesso bastante precdrio, e apresenta
caracteristicas de uma pequena chécara, com a
presenca de quintais e ruelas arborizadas, delimi-
tadas pelas ruinas, pelo cruzeiro e pelas margens
do rio Paraopeba. De acordo com uma das lide-
rangas locais, Maria das Gracas Dias, conhecida
como Tuquinha, vivem hoje na comunidade cerca
de 150 pessoas, distribuidas em 46 casas.

A celebragdo em homenagem a santa padroeira
da comunidade, Nossa Senhora do Bom Parto, é uma
tradigdo em Chacrinha dos Pretos. O culto a Nossa
Senhora do Bom Parto ¢ atribuido aos momentos
de aflicdo e anguistia que outrora antecediam o
parto, ja que as mulheres ndo podiam contar com
recursos médicos, cirurgias de cesariana e tampouco
transporte publico que pudesse levé-las aos centros
urbanos. Tomadas pela crenga em Nossa Senhora
do Bom Parto, parteiras e gestantes invocavam a
santa para serem agraciadas com o nascimento de
filhos saudaveis e sem complica¢des decorrentes do
parto natural. De acordo com as moradoras mais
antigas do quilombo, era costume das gestantes,
durante a gravidez, oferecer flores, acender velas,
levar comidas para colocar aos pés de Nossa Senhora
do Bom Parto. A festa realizada em sua homenagem
acontece anualmente, sempre no terceiro final de
semana do més de agosto.

A Capela de Nossa Senhora do Bom Parto
estd localizada na parte alta da comunidade. Dona
Joaquina Dias da Silva conta que a capela foi cons-
truida ha mais ou menos 50 anos, orgulhosa de que
ainauguragio tenha acontecido com a celebragao do
seu casamento. A nova capela foi erguida proximo
ao cruzeiro, bem ao lado da capela antiga. Para os
moradores do quilombo, esse cruzeiro é um local
de devogio dos fiéis a Nossa Senhora do Bom Parto,
sendo um dos pontos de passagem da procissao
durante a festa em homenagem a padroeira.

Na comunidade nao existe um estabeleci-
mento de ensino, a antiga Escola Municipal Marina



Augusta estd desativada desde 2010. Criangas e
jovens frequentam as escolas de Belo Vale. Para
tanto, a Prefeitura disponibiliza transporte escolar.
Como nio existe nenhum meio de transporte que
faca periodicamente o trajeto entre a comunidade
e a cidade, o 6nibus escolar acaba sendo o principal
meio de locomogao utilizado pelos moradores do
quilombo tanto para acessarem servigos bancarios,
comércio local e assisténcia a satide como para reali-
zarem seus estudos. Ha pouquissimos carros e motos
na comunidade, sendo o transporte a pé e a carona
muito usuais.

O unico comércio que funciona na comunidade
é o bar e restaurante da Tuquinha, Restaurante Sabor
do Quilombo.

Segundo dona Rita Dias, uma das moradoras
mais antigas de Chacrinha dos Pretos, a culindria
do quilombo é uma heranga deixada pelos escravos
da fazenda de Milhdo e Meio, um saber passado
de geracao em geragdo que chegou as matriarcas
da comunidade, V6 Noénia, V6 Bernardina, V6
Domingas e V6 Almerinda, todas ja falecidas. De
acordo com dona Rita, foram elas que ensinaram a
fazer as comidas, os guisados e as quitandas que sdo
consumidos no quilombo. O angu, a couve rasgada,
o arroz e o feijdo, acompanhados de algum tipo de
carne, verduras e legumes, colhidos em pequenas
rogas, nas hortas e nos quintais das casas, sdo
cardapio didrio na comunidade. Ja os guisados de
folhas e os de carne sdo preparados em ocasides
especiais, geralmente oferecidos aos domingos,
quando as familias recebem visitas, além de serem
consumidos em festas de casamento e em festas
religiosas. Durante a Festa de Sdo Jodo, no més de
junho, o cubu é o prato-chefe oferecido aos visitantes,
junto com batata-doce e mandioca frita. A pessoa de
referéncia no preparo dos cubus é Maria Aparecida
Dias, Tuquinha, mestre quitandeira da comunidade.

A feijoada, o tutu de feijao e os doces a base de
frutas também compdem a culindria do lugar. Sdo
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hébitos alimentares adquiridos ao longo do tempo,
segredos, cheiros, saberes e sabores elaborados por
mulheres quilombolas através das geragdes.

Algumas familias, como a do sr. Sebastido Dias
Fernandes, plantam o feijdo em pequenas rogas. De
acordo com ele, a terra é muito boa para o plantio,

“tudo que se planta vinga”. Ele contou que no ano de
2016 plantou um pequeno rogado e colheu 60 kg de
feijao “sem muito esfor¢o”. Assim como ele, outras
familias plantam milho, feijdo, jild, batata, moranga
e jerimum para consumo proprio e realizagdo de
pequenas trocas.

Durante toda a pesquisa de campo, os convites
irrecusaveis para “tomar café” estiveram na ordem
do dia. O cafezinho néo é apenas um agrado feito
aos visitantes, uma obrigag¢do para com os de fora,
mas um dom compartilhado entre as familias do
quilombo. E na mesa do café que as conversas
acontecem espontaneamente; um momento em
que muitos moradores ddo um tempo de suas obri-
gacOes para tomar um gole de café aqui e ali, ficar
por dentro das fofocas e se inteirar dos assuntos
da comunidade.

Sempre acompanham o café as deliciosas
quitandas® — biscoitos doces, biscoito de polvilho,
broas de fuba de moinho d’agua e bolos de milho,
biscoitos fritos, o biscoito cubu e o calcanhar de
nego - que, segundo Maria das Gragas Dias, sdo
receitas da época dos escravos.

Outra referéncia notével para os moradores do
quilombo é o conhecimento dos poderes curativos
das plantas, utilizadas de diferentes formas. Em
sua maioria encontradas nas matas ou retiradas
nos quintais das casas, também servem a culindria
local capim-cidreira, alecrim, manjericdo, folhas de
maracujd, que sdo consumidas em forma de chas,
sucos e no tempero de alguns pratos.

Tuquinha observa que entre todas as ervas
conhecidas no quilombo a mais procurada pelos
moradores para ser consumida na formadechd éa
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tanchagem, que tem um alto poder anti-inflamatdrio.
Esse tipo de conhecimento é tradicional e esta rela-
cionado ao costume dos antigos de coletar plantas
e vegetais para uso medicinal e alimentagao. Assim,
plantas nativas como amora-do-mato, araqé, ananas,
palmito, saborosa, veludo, marmelada, samambaia,
carapid, inhame-do-mato e inga estao presentes na
culindria local em pratos tipicos, como o frango com
saborosa, acompanhado de angu e feijdo.

Decorre dessas praticas uma relagdo de intimi-
dade com as matas, os rios e os arredores que cons-
tituem aspecto essencial da identidade quilombola.

Banquete Boa Esperanca

Em dezembro de 2016, no contexto do projeto

“Refazenda’, foi apresentada a proposta de residéncia
artistica da cozinheira e pesquisadora Patricia Brito
com quilombolas de Boa Morte e Chacrinha dos
Pretos, em reunido realizada na comunidade de Boa
Morte, para a qual moradores das duas comunidades
foram convidados. Estiveram presentes no encontro
cerca de 20 pessoas que se mostraram entusias-
madas em participar do processo de construgio de
um banquete publico criado pelo viés da memoria
afetiva e gustativa compartilhada. Na ocasido, foram
acordadas as datas para realizagdo das atividades de
preparagio do banquete e incentivada a divulgagao
da proposta entre os moradores das comunidades
que ndo puderam participar da reuniéo.

Tomando como ponto de partida as praticas
alimentares tradicionais, durante duas semanas
foi realizado o levantamento de lugares e pessoas,
plantas medicinais e alimentos, objetos e modos
de fazer reconhecidos pelos quilombolas como
elementos fundadores da memoria das comu-
nidades. Também foram mapeados produtores
locais e pontos de comercializa¢io onde pudesse
ser adquirida matéria-prima e considerados
conhecimentos relacionados & construcdo de

fornos de barro, fogio a lenha, fogueiras e outros
processos utilizados no cozimento e na conservagao
dos alimentos.

Atravessando os espagos das cozinhas e dos
quintais, pomares e hortas, a prepara¢io do
banquete envolveu a feitura de receitas tradicio-
nais e a criagdo de novos pratos elaborados espe-
cialmente para o Banquete Boa Esperanca a partir
de substancias e processos locais. Os quilombolas
prepararam a fazenda para a festa, e um forno de
barro foi construido no patio do casardo. Foram
feitos convites, ensaiados os cantos, planejado o
cortejo, preparado um banquete, colocados os
turbantes. O experimento resultou numa grande
festa, realizada no dia 28 de janeiro de 2017, na
Fazenda Boa Esperanca, que contou com a presenca
majoritaria de moradores das proprias comunidades,
da cidade de Belo Vale e de convidados vindos de
Belo Horizonte.

O festejo foi aberto com cortejo dos quilom-
bolas e da Guarda de Congado de Belo Vale, que
tocaram, cantaram e dancaram até o alto das esca-
darias do casardo, onde foram proferidas algumas
falas e dado inicio ao banquete, que contou ainda
com a participa¢ido do Coral de Boa Morte, com
uma roda de capoeira puxada pelo Mestre China
e com exposi¢do de obras audiovisuais no interior
do casario da fazenda.

O trabalho de pesquisa sobre patrimdnio
cultural realizado com os moradores de Boa Morte
e Chacrinha dos Pretos ja vinha acontecendo havia
quase um ano nas comunidades, o que facilitou
enormemente a mobilizagdo das pessoas envol-
vidas. Assim, podemos dizer que a imersao de duas
semanas nos quilombos por parte da Patricia Brito
potencializou de uma forma inusitada e emocio-
nante o entusiasmo das pessoas pelo processo de
pesquisa e levantamento dos bens culturais das
comunidades. A seguir, apresentamos seu relato
sobre a preparagdo do banquete:
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Ao pensar e preparar o banquete da memoria
quilombola das duas comunidades Chacrinha
dos Pretos e Boa Morte, intui que seria mais
propositivo té-lo chamado de “fun¢io’, que logo
fui saber do que tratava essa palavra. “Func¢ao”
¢ um nome que se da nos dois quilombos ao
processo de preparagdo de uma festa de casa-
mento, de festas religiosas e batizados, em
que apresentam uma fartura em se alimentar
e no preparado das produgdes. Nas festas, as
pessoas se juntam em torno do ato de fazer as
comidas para celebrar o que ha de mais nobre
para cada um dos dois quilombos. A nobreza
passa pela vida e um viver em fartura. Por isso
o nome “fun¢do”. Diziam em voz baixa: “Isso
serd uma func¢do’! Vamos relembrar os tempos
em que fazfamos casamentos e celebragoes”,
contam para as netas que contaram para as
avos e espera-se contar as bisnetas e as futuras
tataravos. (BRITO, 2016, no prelo)

Por fim, podemos dizer que, ao longo da prepa-
ra¢do do Banquete Boa Esperanga e do processo
de diagndstico cultural das comunidades quilom-
bolas de Chacrinha dos Pretos e Boa Morte, foram
evocadas memorias afetivas e gustativas, individuais
e coletivas, pelas quais os quilombolas afirmam sua
histdria e seu pertencimento aquele lugar. Nesse
sentido, podemos dizer que cumprimos a contento
o objetivo do projeto. Contudo também sabemos
e devemos sempre lembrar que no trabalho com
comunidades tradicionais o envolvimento das
pessoas e o aprofundamento de qualquer pesquisa
ou agdo conjunta demanda tempo e continuidade.

E preciso criar a partir da convivéncia a
possibilidade de compartilhar experiéncias,
saberes e sabores. Por isso, somos frequentemente
questionados por nossos interlocutores sobre a
continuidade de nossas atividades e presenca nas
comunidades. Acreditamos que, quaisquer que

sejam as medidas adotadas pelo Iepha-MG para
estimular a apropriacao da Fazenda Boa Esperanga
pelas comunidades tradicionais de Belo Vale,
deve-se levar em consideragdo que a constitui¢ao
de relagdes de confianca demanda presenga, troca
e experiéncias continuadas.
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Notes
1. Quando os paulistas descobriram ouro de lavagem nas regides
compreendidas entre as minas do ribeirdo de Ouro Preto e do
ribeirao de Nossa Senhora do Carmo, forjou-se a expressdo
“campos gerais dos Cataguds” ou “minas gerais dos Cataguases”.
Boa parte da ocupagéo desse territério foi impulsionada pela
exploragdo dessa area e, posteriormente, pela descoberta das
minas do Caeté e do Rio das Velhas. Cf. MAGALHAES, Basilio
de. Expansdo geographica do Brasil Colonial. Sao Paulo: Ed.
Nacional, 1935; VASCONCELOS, Diogo de. Histdria antiga de
Minas Gerais (1901). 4. ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1999; LIMA
JUNIOR, Augusto de Lima. A capitania das Minas Gerais. 2. ed.
Belo Horizonte/Sao Paulo: Itatiaia/Edusp,1978.

2. Durante o século XVII, a atual regido das Minas Gerais fazia
parte da Reparti¢do Sul. Somente em novembro de 1709 é criada
a capitania de Sao Paulo e Minas de Ouro, cujo primeiro gover-

nador-geral foi Antonio de Albuquerque Coelho de Carvalho.

3. Dona Jordelina, hoje com mais de 100 anos, encontra-se

adoentada e pouco fala de suas memorias.
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4. Interessante registrar que no inventario deixado pelo Bario
do Paraopeba, na relagdo de escravos, no item 3.3, o nome do
escravo “Antdnio Senhoria, preto de nagao’, é citado com idade
aproximada de 50 anos. No campo das conjecturas possiveis,
talvez VO Senhoria possa ser descendente direta desse escravo. Na
documentagdo apresentada pelas bisnetas nao foram registrados

os nomes dos pais de Senhoria Maria da Silva.

5. Com apoio da Associagio do Patriménio Histérico, Artistico e
Ambiental de Belo Vale (APHAA-BV), a Associa¢do Comunitéria
de Chacrinha (ACC) e o Ministério da Cultura, por meio do
projeto “A¢do Grié Nacional’, publicaram um livreto contendo
20 receitas centendrias de quitutes da culindria de Chacrinha
dos Pretos, intitulado “Chacrinha - Belo Vale — Sabores do
Quilombo: quitandas das Minas Gerais. Vol. 1”. Disponivel em:
<http://www.seppir.gov.br/central-de-conteudos/publicacoes/

pub-comunidades-tradicionais/livro-sabores-do-quilombo>.













Patricia Brito

BANQUETE PUBLICO:
COMUNIDADES DE CHACRINKHA
J0S PRETOS E BOA MORTE
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o pensar e preparar o banquete da memoria quilombola das duas

comunidades Chacrinha dos Pretos e Boa Morte, intui que seria

mais propositivo té-lo chamado de “func¢do’, que logo fui saber do

que tratava essa palavra na relacio com as comunidades para além
do banquete das memdrias. “Fun¢do” é um nome que se da nos dois quilombos
para o preparo de uma festa para casamento, festas religiosas e batizados e que
apresenta uma fartura em se alimentar e no preparado das produgdes. Nas festas,
as pessoas se juntam em torno do ato de fazer as comidas para celebrar o que
hé de mais nobre para cada um dos dois quilombos. A nobreza passa pela vida
e um viver em fartura. Por isso 0 nome “func¢do”. Diziam em voz baixa: “Isso
serd uma ‘fun¢do’! Vamos relembrar os tempos em que faziamos o mesmo nos
casamentos e celebracdes”, contam para as netas que contaram para as avos e
espera-se contar as bisnetas e as futuras tataravds. E ndo é isso que se espera
de uma memoria? Contar e encantar pelas narrativas vindas das vozes que
ndo se inscreveram oficialmente pela escrita, encontraram a forma de cantar e
encantar pela voz, pela histéria contada. No caderno de anotagdes, as escritas
e “colheitas” das falas se iniciam timidamente, ainda com pouco corpo que ao
longo do processo tornou-se um corpo fisico de emogio e compreensio sobre
as memorias permitidas pela cozinha do ato de cozinhar.

Das rezas ndo se podem levantar as memdrias, nelas havia um aspecto que
¢ o do sagrado, 14 nio se pisa tdo rapidamente, mas la pode-se iniciar pelos
caminhos das ervas medicinais, entre Cerrado e Mata Atlantica e as doses
homeopaticas encontradas nos quintais, equilibradas, solo em sua grande parte
molhado pela chuva. Ja diz Dona Efigénia com sua sabedoria de filha de escravo
e indio, que parafraseio:

As misturas se percebem pelo tragado organico dos quintais e sua forma de
existir. Frutos e ervas medicinais e hortalicas se encontram com os bichos,
ora eles precisam estar vivos para alimentar o fisico, ora eles precisam morrer
para equilibrar uma casa. Aqui peste ndo pode entrar, entra a graca divina.

E uma histdria se inicia entre os dois quilombos.

Divido este relato em singelas partes, leitura do tempo e espago que correm
sob um olhar de quem compartilhou uma residéncia, fez dela um encontro
despretensioso, da morada a vivéncia da memoria. O restante que se seguiu
foi desvelado pelos olhares profundos conquistados ao longo da minha resi-
déncia ao passo que trocavamos sinceras vontades de expressar a vida, expressar
enquanto forma de se inscrever no mundo sem que necessariamente fosse
por outra linguagem que nao o do atravessar de uma memoria como gesto da
escuta. Ouvir e construir narrativas para as futuras geracdes que buscardo na
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memoria nossos encontros. Nesse sentido, fiz da
residéncia, mergulho e morada na casa chamada
universo. Fizemos (nés quilombolas, nos Patricia)
neste trabalho a escolha pela morada e pela memoria
como fio condutor de escolha da comida para apro-
ximar um e outro, uns e outros, escolha da terra, do
fogo, das plantas e dos caminhos que levam de um
lugar para o outro e também para outros horizontes.

A comida que nos une

No primeiro momento foi assim: olhamos dentro
dos olhos e nos mostramos verdadeiros uns com
os outros, faldavamos com emogao o que era e o que
é uma comida a partir da memoria de cada um.
As narrativas entrelacavam por entre o quintal e
se misturavam com os ancestrais: filhos narravam
mades, que narravam pais que narravam filhos, e se
misturavam também os gostos, os desejos pelo que
comer e quando comer. Uniamo-nos.

A comida da memoria é dotada de um im4,
atrai e é atraida, a memoria atrai a comida que
por sua vez ¢ atraida como um alguém que come.
Atraem-se ao compasso de uma composigdo, um
quadro tdo diverso e tdo igual, sem saber ao certo
onde se encontra, embora se faga encontro certeiro
em alguma casa ou quintal. Foi entdo a narrativa
de sr. José, conhecido como sr. Pelé, Boa Morte,
nosso primeiro encontro. Dizia firmemente que
ndo se cansa de comer gordura, porco, angu, carne
gorda, feijao, farinha, guisadinho, e num impulso
olhava para mim para falar de comidas tao impor-
tantes. Dizia da mae, da avé e de sua falecida esposa:
“tudo se comia, caga e quintal”. O universo expandiu
quando se deu conta de que o banquete teria a sua
histéria e a sua memoria.

Um sanfoneiro da comunidade cantava a sua
comida: farinha e mandioca. Hoje nédo hd mais os
moinhos, s6 resta um. Boa Morte o adotou, ninguém
come angu se ndo ¢é o fubd preparado hd muitos anos

pelo sr. Solimdo, saber este que hoje é guardado
por seu filho. Toda a cidade come o mesmo tipo de
angu, seja nos quilombos ou na cidade, aqui néo se
compra fuba de outro lugar. Arroz é coisa de nobre,
s6 quem tinha era dos poderes aquisitivos melhores.
Quando havia arroz a alegria era expandida. A
mandioca, o cuscuz de panela de pedra era o que
existia. Ha sinais de objetos que contam a trajetdria
ainda lucida sem tirar o gosto da panela. Tuquinha
detém uma dessas trajetdrias, passada de bisavd
para avd e também para a mie, que hoje revelam
o dom de cozinhar e de ser “fazedeira” das fungdes.
Fala-se num dialeto entendido entre dois lugares, por
vezes dificil como meio de adentrar aos tempos dos
antigos e simultaneamente com influéncias da lingua
materna cuja origem ndo permite davida que se
trata da Africa.

Dos tachos e das panelas restam pouco - estes
tomaram propor¢des do aluminio em poucas
décadas, pois acreditava-se que, ao se afastarem de
algumas panelas, livrariam-se também de esfor¢os
continuos do trabalho rotineiro da vida doméstica.
Fogoes e fornos se mantém como presengas impor-
tantes em quase toda residéncia, de uso continuo.
Séo a expressao mais sincera nascida das economias
e do desejo de se preparar até os dias de hoje a
comida com gosto e com tempero.

Temperos. Sim, os temperos. Sdo aqueles dos
quintais e muitos da mata, tais como os doces que
sdo capturados da vegeta¢do do alto da serra - 14
abelhas distintas cuidam dos doces da casa. A parte
entre o corpo e o quintal é a horta, horta que ndo se
vé mais. Alguns desses aspectos sao deixados para
a espontaneidade de quem produz sem sementes
e que s chega pelo vento, pelos passaros e pelos
bichos que aproveitam os caminhos entre a mata
€ 0s quintais para permitirem que sementes sejam
semeadas sem que 0 homem perceba. Entre o corpo
e 0 quintal, entre a mata e os quintais, entre os passaros
e as sementes. Nesse “entre” as hortas tém resistido.









Perceber o tempo é um ter que perceber o
sol, a luz, a lua, a 4gua e quando chega a chuva.
Ha um saber para tratar a comida que nos une, a
comida que nos une tem tempo para colheita e
para o preparo: o bambu, melhor em tempo de lua
nova, hd um saber para retirar do seio da moita.
Ao descascar um bambu, ele mesmo diz se estd
mais firme ou menos, o modo como se conseguira
mastiga-lo. Aos dentes sdo dados os firmes, e na
falta deles sao dados os bambus macios. O cuidado
com a comida que nos une provoca o pensar das
relacdes diante da dificuldade de alguns na loco-
mogdo: comer ndo pode ser a dor, ela deve ser
a delicia. Acompanhar o que o tempo oferece e
em seu tempo. Compreensdo do saber do tempo:
em tempos de temperos e bambus, eles podem se
misturar nos pratos, mas no quintal, ndo. No quintal
os bambus tomam propor¢éo de prote¢do, ajudam
a cercar os longos quintais. Sdo de direito: comer,
beber, dormir e ter a terra, saberes esses do tempo.
Para se comer bem ¢ preciso ter a tranquilidade
de que aquela terra sempre te pertenceu — pode
ser no imagindrio, ndo precisa ser no papel. Para
a comida unir é necessario que terrenos estejam
juntos e separados. A individualidade conta, e
simultaneamente no mesmo quintal moram made,
irmaos, ex-esposas, atuais esposas, demarcado pela
propria vontade, ora conflitante, ora apaziguadora.
Nesses campos relata-se que alecrim tira a magoa,
renova as relagdes, da paz. Alecrim também como
tempero dos corpos que para além dos cheiros traz
a tranquilidade.

Com o tempero ainda se comem alimentos
esquecidos ou quase em esquecimento, relembram
algumas mulheres. O que se coloca na carne de
galinha e de porco quando da busca de um sabor
para o domingo e a presenga de quem colore e deixa
alegre a comida também sdo importantes. Eis o
corante, o urucum, este que tem seus pés arboreos
sempre presentes. Chacrinha dos Pretos e Boa Morte
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celebram com cores o0s seus domingos em vermelho
desde que o mundo é mundo nas duas localidades.
Comer é um ato de amor quando se juntam uns e
outros. Mesmo quando parece pouco, ainda assim é
farta a “comidaria” produzida. Relatam: “Ninguém
sai daqui sem comer, a comida é para todos. Se chega
uma pessoa come; se chegam dez pessoas, também
comem”. O poder da divisdo da comida quando
um ndo a tem e outro a tem ultrapassa qualquer
fronteira, ou melhor, qualquer cerca: é s6 chegar
pela cerca de que se é vizinho préximo, e se é de
mais longe que chegue pelo portdo de arame. Nao
importa de onde se vem, vindo de longe ou de perto,
e todos comem. Divide-se humanamente.

O que vale uma comida ndo comida com os
outros, com 0s seus pares ou 0s seus parentes?
O reconhecimento pela comida é a divisdo dela;
tudo se come, vindo da mata (hoje ndo mais) ou do
quintal: galinhas, patos, marrecos, porcos domés-
ticos e selvagens (deles também se fazem gordura,
remédio e preparos e divide-se com os que nio
tém). A comida que une é também a comida que
¢ dividida. Uma vez mais, Chacrinha dos Pretos e
Boa Morte estdo no “entre” das memorias; entre o
que une e o que é dividido encontramos a comida.

0 tragado organico como
estratégia da meméria

Pode-se assim dizer, em termos urbanos, paisagis-
ticos e naturais, que tanto Chacrinha dos Pretos
quanto Boa Morte construiram, ao longo dos
periodos de suas existéncias, um tragado calcu-
lado espacialmente de forma orgénica e dindmica.
Orgénica em seu sentido mais amplo, como apre-
senta¢do de uma diversidade e singularidade propi-
cias de quem pensa a vida sob outras modalidades,
vivéncias e costumes.

Os lugares aqui em Chacrinha e Boa Morte
passam por um mistério do tempo e do espago:
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as construgdes com caracteristica vernacular, um
terreno ondulado onde sdo guardados os saberes
do plantio em aproveito do tempo seco ou molhado,
chuva ou sol. Os beneficios de se construir sobre
uma topografia viva e dindmica traz vivacidade as
plantas dos pomares, das hortas e, sobretudo, de
uma vegetagdo oriunda da Mata Atlantica em tran-
si¢do para o Cerrado. O tempo e o0 vento se comu-
nicam chegando vagarosamente ao local e sob uma
memoria viva dos tempos dos animais, dos tempos
em que se vivia dos plantios, das trocas e do trabalho
muitas vezes arduo. Tempos de quando o poder se
fazia constantemente permeado pela cozinha, pelo
ato de cozinhar. Vender a comida, nas feiras inclu-
sive, para funciondrios que chegavam para minerar
ao longo do inicio do século XX. Nesse trajeto das
trocas, eles contam com a ajuda dos outros, do
vizinho mesmo, para que o alimento pudesse ser
estendido aos quintais alheios. Entre conversas nao
indiferentes uns aos outros, tanto mais porque os
outros sdo parentes, so vizinhos, numa maxima de
que “todos somos parentes’, desdobram-se as ajudas.

Ao fundo de muitas casas observa-se a paisagem
natural. Boa morte tem uma topografia de aclivi-
dade e declividade, e do alto ou de qualquer parte
se veem os simbolos-referéncia de uma cultura:
o tragado da praga, o adro com caracteristicas de
um tempo lento e limpo sobre o solo. Aparecem
por esse entorno o desejo de se trabalhar com o
minério ou fazer dele um lugar em que se possa
vender de tudo: galinhas, ovos, leite, carne, capado,
doces, ervas medicinais, comida pronta. Seguindo
o trajeto, mais & frente segue-se uma paisagem com
topografia regular, possuidora de quintais vastos,
flores e ventos abertos, tudo mais junto: pessoas,
animais e rio. Isso nos faz ver uma linguagem urbana
com som de agua pelo entorno de Chacrinha: para
la se jogam os néo desejados, os maus-olhados, as
amarras e as desamarras da vida dura e continua
de quem reza, incensa, benze e canta.

Nesse cenario urbano tdo demarcado, dona
Rita ensina pelo canto como deve ser a abertura
das béngidos de um banquete. Olhamos nos olhos,
e eles brilham e sdo convictos de que hd inveja e
que, portanto, deve ser rezado para aqueles que
possam pesar uma festa, principalmente porque este
lugar, a fazenda, é um espago onde nunca puderam
entrar como gostariam. La estdo os nossos ancestrais,
nossas lutas, eles ndo recebem comida ha muito
tempo. Os santos pretos protegem o que sera servido,
e aos santos brancos sdo pedidas as béngdos por
todos os dias. Oragdes sdo feitas em Chacrinha e Boa
Morte. Ao conquistar intimidade, fago as oragoes
conjuntamente, observo pelas rezas o que pode ser
ofertado. Esse lugar organico, que promove a vida,
promove também o descarrego. Chas, benzegoes e
incensos sio colocados por todos os cantos onde
se cozinha. E ndo apenas colocados, eles também
ocupam uma parte da cozinha. E necessario nio
dar bicho, nido estragar e nem deixar de oferecer
aos orixas as comidas para que eles tragam protecéo
em tempo de banquete.

Nesse trajeto do banquete, teve tempero em
tempo de benze¢ao. Uma erva posta esta para além
do sabor: esta ¢ ofertada, e o controle do sal e do
acucar sdo em devidas proporgdes, sendo, entio,
guardadas em quarto destinado como local dos
mantimentos. O varal exposto na cozinha de
Tuquinha talvez evocasse a ideia de que sua expo-
si¢do fosse exclusivamente para aqueles dias, a
revelar uma obra em construgdo. Brincavamos de
fazer arte, divertir com cores e com sabores, uma
exposicdo em que homens e mulheres se diver-
tiam com os varais, como se fosse um varal de
poesia, e era para nos o varal do frango que teve
sua importincia simbolica transvalorada até ali e
apos ali, dado o momento de doagdo aos santos do
rio Paraopeba.

Do tragado de um lugar para o outro, viviamos
continuamente dias de mobilidade, recordacdes,



cangdes, tudo se cantava - as vezes, no lugar de rezar,
cantava-se. Boa Morte chegava sempre a cantos e
com as farturas que gostaria de colocar nos pratos
do banquete. Dessa extenséo espacial, buscavam-se
os brejos; dos brejos, as flores cheirosas com suas
raizes para produgdo de um prato ou composicio
de outros. Em uma linha, ligamos os sabores das
duas localidades, descendo e seguindo: desce um
morro, segue uma rodovia e chega ao local onde se
prepara tudo. Curioso mesmo o fato de que as matas
estavam todos os dias entre os dois lugares. Por 14,
ndo somente os chas, mas também as frutas da mata
adogavam as memorias dos ancestrais, narrativas de
um mestre, sr. Milton, filho de Efigénia. Dizia dos
doces comidos, em falta, de doces de tachos, que
tudo pode ser aproveitado, até quando nao havia
melado para adogar os doces de tacho. A fartura
vinha da mata, e 0 doce também: uma fruta como
olho negro, um figo da mata.

Da mata vem também as rezas e principalmente
o trajeto orginico de um lugar para outro, traje-
téria de um quilombo para outro, para encurtar
um caminho longo de convivéncias.

Entdo, os caminhos encurtados ou alongados -
o rio, o brejo, os quintais com suas plantas — ndo
sdo para ambas as comunidades uma estratégia de
assegurar a memoria? Nesse sentido, entender o
espaco das localidades nos faz refletir que as garan-
tias da existéncia se ddo na forma organica de sua
organizagao identitdria, atravessada pelo modo de
pensar a comida e a dindmica em seu entorno.

A memodria de quem come e a
memoéria de quem faz...

Para um banquete das memorias nio se separa
tempo, espaco, histdrias e narrativas. Escolhida a
forca da narrativa para concretizar a experiéncia
que ndo é somente minha, mas também de quem se
dispde a experimentar e evidenciar tal experiéncia,
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materializa-se justamente o que se experimenta.
Um banquete é aberto precisamente por tratar das
aberturas, de abrir palavras e paladares. Ndo se trata
exclusivamente de catalogar o que sera feito; muito
antes e além, trata-se de sentir afetividades vizinhas,
embora singulares: o que serd feito, para quem sera
feito e com quem ser4 feito.

As filhas de Ana sdo pequenas jovens que acres-
centaram aos seus saberes sobre a cozinha, adqui-
ridos por intermédio das avos e da mée, habilidades
para lidar com fornos, assados, doces, que deram
forma a uma cozinha cotidiana e concentrada em
cortes e feituras de guisados. Para além do saber
estdo a generosidade e a memdria presente de quem
o tem, e ele se faz com fragmentos, lembrangcas e
desejos expressos nos olhos de quem traz a ancestra-
lidade nos cabelos e na pele tanto quanto nas formas
de cozinhar. O ganho inexoravel se faz quando
mulheres e homens se dispdem como sujeitos a
acrescentarem seus saberes de alguma forma, seja
na maneira de fazer uma pamonha ou de pendurar
um varal de carnes, tal como o sr. Geraldo acompa-
nhava dona Eni, ambos com destreza no saber de
onde a fumaga cerca melhor uma carne para que
efetivamente esta seja defumada. Da mesma forma,
por mulheres detentoras de um saber de destrinchar
um porco, como, por exemplo, dona Araci, que sabe
como ninguém sobre o corte de uma carne - narra
que aprendeu com a avo, inclusive os ditos “servigos
dos homens”; na sua narrativa, evidenciam-se uma
destreza e uma agilidade particulares para arrumar
qualquer animal que lhe seja dado a médo. Dona
Araci chegou de sua casa com os ovos riscados de
carvao, contando que a separagéo e a defini¢éo de
cada ovo seguem a sabedoria para se obterem os
melhores pintinhos, mas naquele momento nio
mais, pois os ovos fariam parte do banquete que
ela chama de “fungio”

Dona Tereza se responsabiliza pelos preparos
dos doces, fala de seu saber, do casamento, da



144

criacdo dos filhos e da importéncia de ter sido
alfabetizada, ja com idade mais velha. A comida
se mistura com as narrativas, e a mulher se abre
ao dizer quais comidas tem afeto para preparar: o
guisadinho é sempre bem-vindo. Dona Tereza canta
quando produz a sua histéria culindria e vibra com
as musicas e as historias da mée e da avo. O forno
sempre foi presente. Dos doces produzidos por ela,
transformamos muitos em molhos, alguns servidos
com receitas dos ancestrais.

Conta Tuquinha sobre a saborosa, que ¢é
encontrada na mata. Sabedoria guardada pela avo,
pela mée e por ela e transmitida para Dani, sua filha.
Fazem-se receitas deliciosas, come-se com angu e
carne de porco ou frango. Saborosa é uma flor, linda
e com sabor peculiar. Dona Eni passa seu tempo
na cozinha e, assim como diversas mulheres do
quilombo, se dispds a articular as comidas cotidianas
para quem trabalha na “fazecdo” do banquete. Ela
é sabedora de um tempero tnico, num tempo em
que as pessoas ndo se atentam para apreciar uma
comida preparada no fogo brando, sem correria nem
pressa. Junto dela, Dona Sueli, também sabedora
do que é um tempo guardado e cultivado, nio fala
em tempo, faz com tempo.

A memoria que existe incide no tempo com
paixao nos olhos, que pronunciam que a vida é o
maior presente. Cantar como Tereza, viver como
sr. Hamilton. Este é detentor de um grande saber
das pamonhas, da colheita ao fazer empode-
rado, dizendo do seu saber com consisténcia na
maneira de expor o método antigo aprendido pela
mée e aperfeicoado em fazendas, quando ainda
trabalhava em lavouras — dentre elas, o plantio
do milho. Contou-nos, entdo, da sua paixdo por
fazer pamonhas.

Outro personagem agraciado pelo tempo é o
sr. Pelé. T4o diferente é o mundo ao seu olhar, tem
no tempo o corte dos bambus, a lua e a feitoria com
suas maos. As mesmas mios que plantam e que

faziam lavouras fazem também cestos que agregam
as comidas do banquete, também travessas em
formas de barcas e colheres, com o corte artesanal
que antes fazia parte do cotidiano de sua mae, de
sua esposa e de uma boa parte do tempo dos filhos,
rememorado pelo dia do banquete como elemento
materializado de uma meméoria ancestral. Dele, sr.
Pelé, também a calma para se viver. Na sua memoria
aparecem os pratos da mulher, que cozinhava um
porco como ninguém; hoje, as filhas abandonaram
o tempo da cidade e voltaram para o lar de um
tempo lento. Nelas, a memoria dos guisados e das
frutas que sdo comidas todos os dias por elas e pelos
filhos. Nao se cansam das frutas nem das verduras.
Jefinho, o neto cagula de sr. Pelé, anda atras do avo
em busca de aventuras pelo brejo e pelo quintal
onde moram as frutas. O brejo é o lugar do tempo
em que se colhe taioba, criam-se peixes, flor perfu-
mada transformada em conserva como gengibre.
Perderam a quantidade de quantos tém peixes e
perfumadas, sdo criaturas de uma agua potente
e propicia para os filhos, risos e brincadeiras de
um tempo fora do tempo oficial. Do entorno do
brejo e do préprio brejo sairam os objetos e muitas
“comidarias” para o banquete. Dessa memoria vem
a comida das avos e das mies, em que comer com
a mao continua sendo uma alegria para muitos.
Do levantamento prévio ao inicio da resi-
déncia artistica, pude detectar alguns elementos
fundamentais dos pratos e das propostas dessa
memoria de quem faz e de quem come. No caderno,
as varias lembrancas dos pratos. Os bananais e
bambuzais eram constantemente os refogados e
as conservas mais comuns nas duas comunidades.
Deles sairam comidas memoraveis e outras criadas
para o banquete em Belo Vale, releituras de refo-
gados com os préprios brotos, umbigos de banana,
broto de samambaia e sua pouca existéncia nas
comunidades. Comer um banquete produzido por
quem faz e pensa as “comidarias” é por si s6 um ato



revolucionario na medida em que essa cozinha é
movel e dialoga com os participantes do cozinhar,
tomando-os enquanto coautores e autores de suas
proprias receitas, bem como de outras receitas que
se criam na medida em que a conversa é expandida
para além dos quintais, brejos e espagos varios de
pendura de carnes. Sdo corpos que habitam lugares,
que falam e sentem o cheiro, o palpitar e a degus-
tagdo da comida, a qual tem nome e enderego no
banquete das memorias. Habitar a memoria de
quem come e faz essa comida é um tempo que
conta lentamente o que é possivel cozinhar e por
que cozinhar para um banquete que toma corpo
publico e identitario.

A comida predominante e o seu preparo: ervas
medicinais, comidas em extin¢ao e desejos

Tuquinha sabe bem o que é uma comida predomi-
nante, porque se empodera dela para dizer sobre
a sua histdria ancestral, que é o escombro de uma
ruina guardadora de memoria da imaterialidade
concretizada em saberes medicinais e culinarios.
Do outro lado, mulheres também empoderadas
sabem dizer da comida que predomina em casa, pelo
cheiro, textura e sabor. O uso das ervas medicinais,
que reinam em chds e preparos de doces, busca o
cheiro para finalizar um prato ou limpar as cinzas de
um forno de barro. O alecrim é uma poderosa erva
que acalma e acentua sabores presentes em todos os
preparos, assim como a alfavaca, que no cha revela
o sabor de melado ou rapadura, usada também no
preparo de doces, os quais finaliza com suavidade.

Nao se falava em achocolatados até recen-
temente. Buscavam-se os cheiros e as cores das
ervas com anilina natural. Pintar o alimento era
pouco conhecido, o verde-escuro das ervas e os
tons das frutas eram preservados em cores com
doses homeopaticas de substincias presentes na
propria comunidade; o uso do bicarbonato ajuda
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a preservar e a dar o tom. Araruta e mandioca
foram mais presentes em tempos de outras farturas.
Amendoim se plantava com maior frequéncia. Ainda
permanecem as comidas que resistem ao tempo;
jil6, mata-saudade, ora-pro-ndbis, maria-gondo,
ou mesmo que maria-arnica, sdo as formulas da
grande mistura dos guisados. Até hoje prima-se
pela mistura de ervas medicinais com as hortaligas,
que, em pequenas doses, pode ser consumida para
a cura de doengas uterinas, urindrias, sanguineas.
Folhas de batata-doce se misturam perfeitamente
com serralha, couve e outras. Angu sempre posto
a mesa, podendo ser molinho ou mais consistente,
dependendo do acompanhamento (frango, carne de
porco, ovos e etc.). O preparo vem acompanhado de
memorias: ora cozinha-se o alimento, ora refoga-se
rapidamente. Alho e cebola de cabeca e de cheiro
sdo fartos na mesa de tantas mulheres que detém
esse saber das misturas e do porqué das misturas.

A brevidade atravessou as fronteiras e se fez
presente na culindria quilombola, servida junto
com as ervas de cheiro, proporcionando um sabor
leve que ora tem a presenca da erva-doce, ora da
alfavaca, e por queréncia as vezes nenhuma erva, as
vezes com Ovos em excesso e com cheiro leve para
quem tem a sabedoria de fazer o doce portugués
para as “feicoes” dos casamentos e batizados, ou
mesmo aos domingos. Semente de boizinho-de-séo-
caetano cura tudo: estdmago, figado... Erva forte e
amarga, assim como a tradigdo de se fazer a jurubeba,
seja No arroz ou mesmo em conserva, que auxilia
a cura do figado ou simplesmente ¢ servido como
aperitivo do dia a dia dos quilombos. Losna, macaé
e boldo sdo ervas medicinais que acompanham as
duas comunidades. Sdo utilizadas para combater
doengas do figado que causam de dores de cabega
até enjoo.

Com o advento da televisdo surgem, os
programas de culindria, e, nos anos 2000, comegam
a surgir novas receitas nas comunidades. Embora
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haja novas receitas, as antigas permanecem. Hd uma
dificuldade para se conseguirem ingredientes que
néo os da terra. O caso é que o pao que ndo é feito
pela comunidade demora muitos dias para chegar
pelo padeiro que passa de carro chamando para
compra de pées de sal e de doce. Disso predominam
os paes doces aprendidos a posteriori com as novas
conformagdes urbanas que surgem ao redor das
localidades. A necessidade de trabalhar na cidade
traz novas receitas da “modernidade” para dentro
dos quilombos, tornando-se um dos elementos de
perda da memoria dos fornos, do saber da cons-
trugao destes a partir do barro, havendo atualmente
uma diminui¢do das detentoras do saber da culi-
néria tradicional do forno de barro.

Além do trabalho em casas de familia, muitas
mulheres migram para a regido Centro-Sul da cidade
de Belo Horizonte e arredores de condominios de
Nova Lima e Brumadinho, sendo, portanto, migra-
térias em outras culturas culindrias, especialmente
as industrializadas. O fato é que a memoria existe
para além da necessidade e é expressdo nos olhos
quando muitas observam atentas a pré-producio
do banquete e se encontram neste lugar de saber
que por ora esta adormecido.

Nio serd o desejo que move a memoria? O
desejo de se reconhecer no processo da comida
quica seja o caminho menos longo, afinal buscamos
a memoria a todo momento. Partindo dessa
compreensdo, hd um movimento mundial que
aponta para o reconhecimento dessa memdria, que
tem como fonte a alimentagao e sua importancia
cultural. A memoria fala das identidades locais, de
aspectos especificos que conseguem, no correr de
um banquete, ser revelados e que a primeira vista
estariam distantes de uma realidade comunitaria,
sobretudo quando as pessoas se veem no banquete
como sujeito da histéria e detentoras dessa memoria.
A comida, sim, diz, expressa pelas cores e pela
explosio de sabores, vindas de uma oralidade e de

uma contemplagio do alimentar, do ser alimentado
por histérias que atravessam lugares e formas, ao
passo que um doce portugués toma uma propor¢ao
unica em uma comunidade que também se expressa
sobremaneira através da comida.

Um dos elementos marcantes da comidaria é
o desejo de se falar do arroz. O arroz preparado
para o dia da festa buscou o capitdo como forma
de tratar a comida enquanto mistura lidica. Um
desafio, pois a expectativa no preparo do arroz se
dava no modo habitual do cozimento, entretanto, ao
provocar a memdria a partir do capitio, a identidade
local desabrochou na demarcagio entre a posse
recente do arroz e 0 modo como o0 mesmo arroz
assume novas propor¢des quando da sua recriagido
em capitdo nos tempos de festa. Construir e recons-
truir a ideia do capitdo nos trouxe uma dimensao
dos sabores e das misturas: inhame, arroz, agafrao
e memdria que se reconstituiram tomando outras
formas de existéncia.

O outro desafio se fez no modo de buscar
estas comidas extintas em muitos pratos para que
voltassem a ter voz e valor, bem como para que
ndo se fizessem tdo somente frutos de um saudo-
sismo, e sim de uma forma de dizer da comida como
verdade. Uma reconstitui¢do de fragmentos como
quebra-cabega, que ligava o céu e o mar, memo-
rias que sabemos dos poucos séculos de existéncia
das comunidades, dos trés séculos a reconstitui¢do
que trazia indios e negros, estrangeiros. O lugar do
quilombo é também um lugar de histérias cons-
truidas por indios e estrangeiros, oceanos que se
dividem com a aproximagio do que se come e como
se come, saberes que ultrapassam fronteiras cuja
permanéncia é a comida como lugar de se colocar
no mundo.

Serd esse o meu olhar para um banquete que se
construiu ao longo do més de janeiro que abriu 0 ano
de 2017. Histdrias infinitas de comidas que ora eram
experimentadas, ora eram memoraveis. A dindmica



foi singular: leituras, escritas, memoriais de estoque

de alimentos, memoriais de pessoas, objetos e

plantas. Catalogar para entender os fluxos, o exis-
tente e 0 ndo mais existente. Para a compreenséo de

um banquete é fundamental vivenciar o inicio, sair
do lugar, atravessar oceanos e entender a propria

terra, compreender a existéncia da lua e do préprio

tempo. Compreender um banque que passe, indis-
cutivelmente, pela compreensio da memoria e pelos

desejos das memorias.

0 banquete “das fungao”

Nas rezas dos dias de preparo de banquete, o ensi-
namento ou troca maior se deu numa reafirmagio
territorial, como um mantra: “Essa terra é nossa,
ela nos pertence”. Esse é o banquete “das fun¢do”

Assim, com a aproximacéo do dia do banquete,
orio que corta Chacrinha dos Pretos transfigurou-se
em uma espécie de santudrio para pedidos e rezas
aos santos, anjos e orixas presentes nas memdorias
de quem preparava uma festa para si mesmo e para
outro. Apontava-se o reflexo no rio de si e do outro,
tdo igual e diferente no territério ocupado, bem
como na busca de outro, que ao longe passava e
observava sem se fazer entrar.

Fazenda Boa Esperanca, um banquete de outros
tempos em que negros de vérios lugares, em sua
maioria parentes, outros quilombos, outras histo-
rias de lutas por reconhecimento territorial, foram
saldar aos que ocupam de forma digna e entram pela
porta da frente para a comidaria do dia: banquete

“das fungdo’, ou podendo-se ler: “Banquete Boa
Esperanga”

Os orixas sdo chamados a ocuparem cami-
nhos, conhecidos pelos ancestrais e desconhecidos
por muitos filhos e netos, tomam for¢a e ocupam
vozes expressadas por dona Rita. O formato de um
banquete toma corpo ao longo do dia. Ja pela manha,
as rezas se iniciam, um saber de rezas e oficios ligado
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a religiosidade e ao ato de perpetuar a memoria
dos avds e pais que é visto ao olho nu na mestra,
detentora de expressdo e poder de persuasio. Sr.
Pelé, outro mestre, contribuiu na abertura junta-
mente com a “rainha” Tuquinha. Sim, podemos
denominar Tuquinha como a rainha que constroi
uma nova forma de poder, sabe do seu lugar de
conquista, reza por ele todos os dias. Comida e
reza se misturam, se doam, se falam e se entregam.
O banquete em Belo Vale tem cheiro, textura, cor
e memoria. Nele identificam-se a histéria e a vida
de muitos, a comida dialogando com a vida, a vida
dialogando com a comida. O rito e os cantos sio,
em sua plenitude, o amor. Desse lugar do banquete,
fala-se de uma forma simples de viver a vida e de
entender que ela é um vento. O desafio é a cons-
trucdo de outra histéria, numa apropriagdo do icone
que se fez sempre presente na memoria de todos
que ali moram, especialmente dos dois quilombos:
Chacrinha dos Pretos e Boa Morte. Esse lugar do
banquete tem sido pensado muitas vezes como um
“ndo lugar” ou ndo pertencimento. O desafio claro
e distinto se da feitura da comida, do ato de comer
e do que se pensa como comida, como entendi-
mento legitimo de que aquele lugar é o lugar também
pertencente aos quilombos.

Um banquete como ato politico foi pensado
como estratégias de memoria e suas respectivas
narrativas, que sdo construgdes cotidianas e que se
fizeram presentes em dias de pesquisa e preparo. O
mergulho, o sopro, o sol e alua, em suma, as partes
multiplas envolvidas, se dispuseram e acreditaram
que um banquete deveria, sim, contar a histdria
e a memoria de quem ali viveu e esteve presente
de alguma forma, seja como um remanescente
quilombola, seja como um visitante. A expressdo
do banquete se fez contemplar no sentido da experi-
mentacdo e do desejo ndo pelo exdtico, mas sim de
um grupo que fez histéria e se articulou com outros
grupos para se sustentar nesse lugar de memoria.
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A mesa posta é ato contemplativo de uma
série maior que permeou um processo longo e
de muitas conversas, que se transformaram em
elementos importantes para comp6-la enquanto
“nossa mesa”. Ela tornou-se uma mesa de todos e
para todas, sem distingdo: criangas, jovens e velhos
puderam perceber que o banquete lhes pertencia e
que aquela comida proposta de alguma forma falava
de suas histdrias e de suas memorias. A memoria
pensada para além das materialidades ali se fazia
presente no fogo, na 4gua, nos alimentos e no ato
de estar presente para sentir sabores que vinham
da memoria coletiva dos quilombos Chacrinha dos
Pretos e Boa Morte. Foi nessa andanc¢a que a minha
vida se fez presente no banquete, desloquei-me tanto
quanto os dois quilombos, fiz do banquete também
o meu lugar, contei da minha cor de pele, da minha
comida e da minha avo, contei historias que sao
parecidas em muitos caminhos, nos cantamos e nos
encantamos. Entender o Banquete Boa Esperanga foi
um ato de olho no olho, corpos que se atravessaram
em memorias, exposi¢des e desejos de reconhe-
cimento de um lugar que é puramente brasileiro,
com marcas e expressdes de um canto que mistura
indio, negro e estrangeiro. Nao houve o medo de
dizer palavras, as vezes saidas desmedidas, em um
tempo em que é necessario falar seja como for. Falar
de um espago que precisa ser ocupado. A Fazenda
Boa Esperanca foi um sonho, assim como ocupar
um lugar que permeia um imaginario que para
muitos é um tempo longe e para outros é tio perto,
vindo de maes, pais e avos. Banquetear, preparar o
que comer e ter tempo para isso torna-se um ato
revoluciondrio em pleno discurso racista imple-
mentado por alguns politicos que desvalorizam e
desacreditam que a histdria é feita por misturas e
conta eminentemente com a inser¢ao dos negros.
Nesse canto e nessa histdria, o banquete se deu da
forma como o horizonte nos pertence, a mim e
aos quilombos.




ENSAID FOTOGRAFICO

BANUUETE BOA ESPERANCA

0 Banquete Boa Esperanca integra um conjunto de acées do “Projeto de Revitalizacdo da Fazenda Boa Esperanca”,
denominado “Refazenda”, promovido pelo [IEPHA em parceria com o Instituto Inhotim. Traduzida em uma residéncia artistica
realizada pela cozinheira Patricia Brito juntamente com as comunidades quilombolas de Chacrinha dos Pretos e Boa Morte,
estabelecidas no municipio de Belo Vale, a acao foi resultado de um amplo processo de investigacao, evocando as memorias
gustativas e afetivas dessas comunidades e sua conexao com os espacos da Fazenda e sua histdria.

Proposto como uma experiéncia de construcao de significados coletivos e de fortalecimento de identidades, o Banquete Boa
Esperanca organizou e reuniu o rico processo vivenciado por essas comunidades, no exercicio de conversas, na preparacao
de receitas tradicionais, na criacao de receitas baseadas na memdria de alimentos consumidos no passado, na preparacao
de chas e unguentos ditos medicinais, na colheita de ervas e frutos nos quintais e nas matas proximas, na construcao de
fornos de argila, inspirados na tradicao local, e na apresentacao de dancas e cantigas regionais, além de ritos religiosos,
como o ato de incensar e o congado.

As diversas narrativas fizeram surgir, de maneira organica, o cardapio e a programacao do Banquete, oferecido e experimentado
pelas comunidades como ritual de apropriacao do espaco e da histéria da Fazenda Boa Esperanca.
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Introducao

O projeto “Refazenda - Revitalizacdo da Fazenda Boa Esperan¢a” é uma parceria
entre o Instituto Estadual de Patrimonio Histdrico e Artistico (Iepha-MG) e
o Instituto Inhotim. Esse propde o desenvolvimento de um projeto integrado,
capaz de formular uma agenda de atividades para a Fazenda Boa Esperanga,
localizada no municipio de Belo Vale, em Minas Gerais. Busca-se, assim, elaborar
e articular os potenciais museoldgicos, ambientais e educacionais desse patri-
monio reconhecido nas esferas municipal, estadual e federal. Diante do valor
cultural da Fazenda e de sua relevincia inestimavel para a histéria do Brasil
e de Minas Gerais, foi necessario desenvolver um projeto que estudasse as
possibilidades de garantia do aceasso organizado a esse bem publico. O projeto
“Refazenda” divide-se em cinco frentes de atuagio, distribuidas entre as equipes
do Inhotim: a organizagdo institucional; 0 mapeamento da drea com diagnéstico
de potencial de uso; programas publicos de arte e botanica; interlocu¢édo com as
comunidades tradicionais quilombolas; e educagio para o patrimonio cultural.

Essa tltima, de responsabilidade da Geréncia de Educagdo do Instituto
Inhotim, teve como atribuicdo realizar um diagnéstico das a¢des de educagio
para o patrimoénio cultural no municipio de Belo Vale, elaborar um “Projeto
de Educagio para o Patrimonio Cultural de Belo Vale”, aqui apresentado, assim
como um material educativo que subsidie a prética deste. Ressalta-se que os
trés produtos se articulam diretamente, visto que o primeiro apresentou dados
para a elaboraciao dos outros dois e todos eles tém como questdo o estimulo
a utilizagdo qualificada da Fazenda Boa Esperanca na educagdo formal e ndo
formal do municipio.

Para o diagnostico, foram realizadas pesquisas de campo na sede e nas
comunidades quilombolas de Chacrinha dos Pretos e Boa Morte; aplicagdo de
mapas de percep¢do em ambas as comunidades; analise de projetos e agdes de
educacio patrimonial ja realizados, sendo eles: “Momentos Culturais de Belo
Vale”; “Educar Belo Vale”; “Museu Vai a Escola”; incentivo ao uso de plantas
medicinais em Belo Vale; “Paisagens de Onde Vivo’; Exposi¢do na Fazenda Boa
Esperanga do X Circuito Internacional de Arte Brasileira e visitagdo a Fazenda
Boa Esperanga, sobre as quais foram disponibilizados os relatérios e registros
para consulta; além de aplicagdes de questionarios com professoras e agentes
culturais locais.

O principal objetivo dos questionarios foi o de compreender o que esses
sujeitos entendem como patriménio cultural, como trabalham esse tema e
também mapear projetos e atividades ja desenvolvidas ou em desenvolvimento
durante o processo de imersdo em Belo Vale. O questionario se dividiu em 4
etapas, sobre os seguintes contetdos: patrimonio cultural; educagio para o
patriménio; Fazenda Boa Esperanca e comunidades tradicionais.
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A partir da pesquisa foi possivel mapear as refe-
réncias e equipamentos culturais locais, reconhe-
cidos pelos participantes como de grande potencial
para usos que extrapolem a fungdo que a eles é
atribuida hoje em dia. Sdo ativos que servem de
substrato cultural e repositorio de tradigdes, narra-
tivas, modos de vida e sociabilidades que devem ser
alvo da preservacao do patrimoénio cultural e dos
processos educativos com este fim.

Destacaram-se, entdo, referéncias como a
prépria Fazenda Boa Esperanga, as edificagdes
histéricas do municipio, o casario historico e arqui-
tetonico do municipio, as comunidades tradicionais,
os praticantes de saberes e fazeres tradicionais, as
receitas culinarias, as festas religiosas como a Festa
de Santana, Festa da Nossa Senhora da Boa Morte,
Festa da Nossa Senhora do Bom Parto, Folia de
Reis, Congado e manifestagdes da Semana Santa,
grupos teatrais, Festa da Mexerica etc.

Ainda em rela¢io a Fazenda Boa Esperanga, foi
possivel visualiza-la como um local distante para
algumas professoras e agentes culturais do municipio.
Apesar de a maioria reconhecer a importancia histo-
rica e monumentalidade do local, néo foi possivel
identificar lagos fortes desse bem cultural com o
cotidiano de alguns sujeitos entrevistados. Pode-se
entender que a maioria dessas pessoas considera a
Fazenda como um local que néo engendra vinculos
fortes com outros lugares e préticas do dia a dia
atual, a ndo ser em situagdes esporddicas e pontuais.
Sendo assim, dois dos desafios langados ao “Projeto
de Educac¢io” sdo evidenciar a Fazenda como instru-
mento de articulagiao dos bens patrimoniais para a
comunidade belo-valense e promover o interesse do
uso daquele bem como parte da rede que compde
as formagdes identitdrias locais.

Foi possivel verificar, também, que é necesséario
reforcar as proposi¢des mais atuais relacionadas aos
processos formativos dos educadores de Belo Vale.
Para levar & comunidade o conhecimento acerca

da riqueza cultural existente, a valorizagdo desse
arcabougo e a estima social e individual, foram iden-
tificados alguns aspectos que precisam ser refor-
cados, seja neste projeto, seja em demais propostas
de educacio a serem realizadas no futuro.

O primeiro deles é, certamente, o cultivo de
uma visdo mais completa acerca da educagido para
o patrimonio cultural no municipio, especialmente
junto aos difusores, professores e agentes cultu-
rais, que devem ter a sua disposi¢ao expedientes de
acio que lhes permitam planejar e implementar o
contetdo da educagio para o patriménio cultural
de forma adequada.

Outro aspecto percebido foi a necessidade de
reforcar com os educadores as defini¢bes conceituais
referentes as comunidades tradicionais, patriménio
cultural, patrimonio material e imaterial. Ao longo
da andlise, percebeu-se que o déficit conceitual é, de
certa maneira, compensado na exemplificagdo. Os
professores conseguem compreender, a partir do
exercicio de listagem, quais sdo os bens culturais
locais e em que categorias eles se encaixam melhor,
sejam os bens de natureza material ou imaterial,
embora ndo tenham clareza a ponto de problema-
tizar e dialogar com o que é elaborado na academia,
nas institui¢es e nos érgéaos do patrimonio. Ja
os agentes culturais responderam de forma mais
satisfatoria ao questionario com relagio as questoes
conceituais, ainda que com respostas padronizadas
e socialmente aceitaveis, sendo dificil inferir acerca
de suas compreensdes conceituais da tematica.

De maneira geral, nota-se que as agdes até entdo
praticadas em Belo Vale se engessam em eventos
ou em atividades pontuais que escapam do enten-
dimento do patrimoénio cultural como parte do
cotidiano e da cultura dos cidadéos belo-valenses.

Em grande parte, os projetos e agdes analisados
tratam o patrimonio como objeto de mimesis para
apreensao do conhecimento. Ou seja, a metodologia
para o trabalho com o patrimoénio se baseia em



processos de reprodugdo, e ndo de ressignificacdo
deste, e deve, a partir de uma guinada metodold-
gica mais democratica e criativa, transformar-se em
um instrumental com expedientes de aprendizado
cultural.

As praticas educativas analisadas, apesar de
apresentarem processos sem continuidade e pouco
integrados, possuem “potenciais” pouco explo-
rados durante o desenvolvimento dos projetos e
que merecem ser destacados (figura 1), uma vez
que buscaremos, mais adiante, apresentar uma
proposta que estimule essas poténcias no intuito
de tornar a educagio para o patriménio em Belo
Vale mais efetiva e eficiente. Esses devem servir
como pardmetros para a implementacao de dire-
trizes e elaboragio de projetos, tendo em mente as
potencialidades diagnosticadas em Belo Vale, bem
como as suas caréncias.

Interlocucao com
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Pode-se considerar, a partir disso, uma
propensdo do municipio e de seus atores em
expandir a utilizacdo dessas premissas para uma
educacio de qualidade, desde que existam orienta-
¢des mais precisas e direcionadas ao publico difusor
da educagéo para o patriménio cultural.

Desse modo, a partir das inferéncias propiciadas
pelo diagndstico, a equipe responsavel elaborou e
realizou uma Oficina de Educagéo para o Patriménio
Cultural, nos dias 22, 23 e 24 de novembro de 2016
com professoras, e no dia 6 de dezembro do mesmo
ano com agentes culturais. A oficina ocorreu a fim
de realizar uma agdo de educagao com os possiveis
multiplicadores, além de experimentar a metodo-
logia que vinha sendo elaborada para este “Projeto
de Educagio”. Apos essa experiéncia, a metodologia
sofreu alteragdes para que se tornasse base deste
projeto, bem como do material educativo.

Sensibilizacao Busca ativa de

Transversalidade e
interdisciplinaridade

Realizacao de grupos
de estudo e reflexdes

Capacitacao docente

Integracao a partir
da metodologia
de projetos

politicas publicas
intersetoriais

Parcerias com outros
agentes publicos
e privados

Uso da paisagem
local como fonte
de reflexao

Mescla entre
pesquisa bibliografica
e visitacao

pratica e sensorial
(distribuicao de cha,
mudas, etc.)

Construcao ativa de
conhecimento por
parte de educadores

Alunos como
multiplicadores do
conhecimento

Escolha dos alunos
sobre os conteudos
a serem estudados

Figura 1 - Boas Praticas em Educagdo para o Patriménio Cultural norteadoras em Belo Vale.

informacdes com
praticantes, mestres
e liderancas

Uso de linguagens
multiplas, visando
a ludicidade

Envolvimento da
comunidade escolar

Dialogo entre educacao
formal, ndo-formal,
e informal
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Assim, a metodologia reelaborada se conecta
intrinsecamente com as histdrias, as memorias
e as narrativas sobre os bens culturais do muni-
cipio, assim como com a relagéo que se estabelece
entre eles e a educaqéo. Visa, portanto, promover
a integracdo dos moradores com o que os cerca e
dar-lhes significancia de pertencimento. Para tal, a
proposta preza pela continuidade de agdes, assim
como pela intersegdo de diversas areas do conhe-
cimento, fazendo com que o patriménio cultural
se torne um tema transversal, com inumeras vias
de abordagem.

Os instrumentos metodolégicos criados
garantem o desenvolvimento de discussdes mais
aprofundadas e articuladas sobre os bens culturais
locais, a partir de praticas de elaboragdes criativas.
Dentre os itens citados na figura 1, de boas praticas
que devem ser estimuladas no contexto de Belo Vale,
destaca-se que o plano metodoldgico deste projeto
estimula a transversalidade e a interdisciplinaridade;
a sensibiliza¢do pratica e sensorial; a realizagio de
grupos de estudos e reflexdes; a parceria com outros
agentes; a construcao ativa do conhecimento por
parte dos educandos; o uso de linguagens multiplas;
os alunos como multiplicadores do conhecimento; a
escolha dos alunos sobre os conteudos a seres estu-
dados; e, ainda, o didlogo entre a educagéo formal,
ando formal e a informal.

Para tal, esse texto estimula discussoes, concei-
tuagdes e praticas, devendo essas sofrerem cons-
tantes ressignificagdes para que de fato haja prota-
gonismo dos sujeitos enquanto pesquisadores e
desenvolvedores das atividades — os educadores
e educandos. Assim, podem construir reflexdes
e préticas sobre o patrimonio cultural que a eles
pertence, para além da sala de aula, apropriando-se
do patriménio propriamente dito.

Este projeto entende que a criatividade é poten-
cial da condi¢do de ser humano. O criar pode ser
visto como um agir integrado ao viver, pois o ato

criador abrange a capacidade de compreender, e
essa, por sua vez, a de relacionar, ordenar, confi-
gurar e significar as coisas. Sendo assim, afirmar
o educador como sujeito criativo, é valorizar seu
potencial enquanto mediador e multiplicador da
elaboracio sobre o patrimoénio cultural local.

A metodologia proposta se organiza em cinco
etapas, sendo elas: o territorio, a pele, a pedra, a
poeira e o transito. Em ordem diferente, separa-
damente, ou em conjunto, trabalham os seguintes
aspectos das discussoes relativas ao patrimoénio:
identidade, alteridade, histdria, memoria, territério,
tempo, tradi¢do e cultura.

O territério é comumente compreendido como
o espaco delimitado por fronteiras, sejam elas visi-
veis ou nao. Encoraja-se, na primeira etapa, o olhar
para a perspectiva que ndo se limita somente a um
espaco demarcado. O territorio é formado, também,
pelas herancas culturais e pela conformagdo dos
espacos habitados por determinados grupos, a partir
das agdes e modos de vida dos sujeitos.

A nogio de pertencimento esta diretamente
relacionada & apropriagdo regional que uma coletivi-
dade faz sobre determinado territdrio, inscrevendo
suas caracteristicas no préprio espago ou no modo
de viver nele. Ao trabalhar o territério, pretende-se
conhecer como os sujeitos habitam sua cidade e
identificar as referéncias culturais que tém sobre
seu lugar, explorando-as de maneira critica.

Se o corpo for visto como territdrio, pode-se
enxergar na pele uma das nossas fronteiras com o
mundo. Pele é extremidade, mas ao mesmo tempo
tem porosidade e é penetravel, uma zona de contato
sensivel e permeavel; é por ela que estamos no
mundo e somos parte dele. Nela, também se inscreve
o tempo, as memorias, o acaso e as vivéncias.

A segunda etapa (pele) trata, entdo, do sujeito e
suas relagdes com o mundo, com o territdrio, com
sua identidade e relagdes de alteridade para com os
outros, ou seja, as varias sobreposi¢des subjetivas



e fronteiricas que cada individuo carrega e troca a
todo tempo. O desenvolvimento desta etapa tem
como objetivo aproximar as pessoas e promover
outros tipos de interagdes entre elas, buscando valo-
rizar a pluriculturalidade do grupo, assim como da
formagao historica brasileira.

A pedra é um agregado solido que ocorre natu-
ralmente e é constituida de minerais. Tem que ter
representatividade a escala cartografica, possuindo
volume, forma, textura e peso. A pedra tem, em
si, embutido nela, o tempo, pois estd intimamente
relacionada com a prépria formagiao da Terra. E
modeladora do espago e se apresenta como uma
das matérias-primas que arquitetam a paisagem,
seja ela natural ou antrépica. Ela estd a mercé
do tempo e é suscetivel a desconstrucéo, a ruina.
Nio como destrui¢do, mas como desmontagem,
desmantelamento, decomposi¢io, inversio daquilo
que aparentemente esta arraigado e impassivel de
ser transformado.

A etapa “pedra” se dedica a pensar o que é
patriménio cultural em si através de uma reflexao
a respeito da pedra como matéria e metafora do
patrimonio cultural material e imaterial. Enquanto
matéria, representa elemento de construcéo, assim
como as edificagdes, suas ruinas ou, até mesmo,
os modos de fazer e viver de um povo, como por
exemplo em suas manifestagdes religiosas. Ja
como metdafora, traz a tona os conhecimentos que
compdem os saberes sobre a “pedra” e os modos
de trabalha-la pela coletividade que a compartilha,
bem como as apreensdes e significagdes que a ela
sdo conferidas.

Ja a poeira é constituida por pequenas particulas
de variadas origens, estruturas e composi¢des que
se depositam nas superficies a partir da suspenséao
pelo ar. Essas particulas sdo produzidas a partir da
dilatagdo do concreto das paredes, do ressecamento
da tinta e da madeira, aliados as pequenas vibra-
¢des que as edificagdes sofrem a cada dia. Além
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disso, a poeira é alimentada também pela pele que
descasca e é depositada juntamente a pedra e aos
materiais que se degradam e se assentam nos cantos,
nas quinas e nos vaos. A poeira guarda memoria
sobre o tempo, sobre 0 que passou e pode estar
esquecido, mas também ¢é passivel de ser levantada
e modificada ao menor dos movimentos.
Esta etapa surge para provocar a reflexdo sobre
o tempo, sobre a aceleracgido e a desaceleragio dele,
para fomentar discussdes sobre a memdria e o
esquecimento e sobre o que estd entre camadas e
mais camadas de “poeira’, bem como as que ainda
estdo por vir. E momento de realizagio de visita
ao bem, ou bens, elegido(s) na etapa “territério”
O prefixo latim “trans” se refere aquilo que esta ao
mesmo tempo entre, através e além de algo. Indica
travessia, deslocamento e mudanca. Transformar,
transbordar, transcender. Naturalmente, transitar
ja exprime a sensagdo de movimento, daquilo que
nao estd parado nem ¢ finito. Esta presente na
palavra “transito” a ideia de continuidade, o que
esta passivel de ir e vir. O ato de transitar é o de
descobrir trajetos e criar linhas de fugas. Fugir ndo
diz respeito a renuncia, mas, nesse caso, a ideia de
estar ativo no processo de se deslocar, permitindo
conexdes com outras experiéncias, seguindo outras
diregdes. Esses tragos fugitivos sdo, na realidade, a
desterritorializagdo que busca romper com o que
ja parece irreversivel. Um ponto de fuga coloca o
observador na posi¢do de enxergar as coisas em
perspectiva. Basicamente, é um ponto que se almeja
no horizonte. Nesta etapa, o educador deve pensar
quais as possiveis formas de estender o que foi apre-
endido e produzido pelos alunos para a comunidade
em geral.
A luz dessas cinco palavras - territorio, pele,
pedra, poeira e transito — é que se organiza este
“Projeto de Educagao para o Patriménio Cultural’,
elaborado a partir da experiéncia de pesquisa no
municipio de Belo Vale. Ressalta-se que este projeto
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foi desenhado para poder ser apropriado por educa-
dores e publico diversos, em locais diversos. A meto-
dologia permite ser direcionada a objetivos e bens
patrimoniais especificos dos territorios ou regioes.

Justificativa

Compreender o contexto no qual surgiram os
primeiros 6rgaos do patriménio no Brasil, assim
como as nog¢des de valorizagio e preservagdo dos
bens, possibilita o entendimento sobre o desen-
volvimento dos valores e a¢des de educagdo para
o patrimoénio cultural, em 4mbito nacional. O
cruzamento desse debate com a andlise do diag-
nostico realizado em Belo Vale permite uma melhor
compreensdo do contexto e tematica com os quais
se vem trabalhando, bem como justifica a impor-
tancia da realizacdo deste “Projeto de Educagio” e
as op¢des metodoldgicas elegidas.

Partindo de uma andlise do cendrio que preva-
lecia na década de 1930 no Brasil, pode-se perceber
uma intelectualidade, principalmente liderada
pelo movimento modernista, que se preocupava
em construir uma identidade nacional brasileira
através da arte. Uma das iniciativas nessa dire¢ao
foi a identificagao dos bens coloniais existentes no
territério nacional, dando énfase aos conjuntos
edificados, ou seja, ao patrimonio material dessa
histéria. Muitas das edificagdes tidas como
monumentos que representavam a histéria colo-
nial brasileira encontravam-se, nessa época, em
condig¢des precarias de conservagdo. A preocu-
pacdo em preserva-los levou & ampliagdo do debate
sobre o patriménio nacional, que culminou, em
1936, com a redagdo do anteprojeto de Mario de
Andrade, o qual serviu de base legal para a criagdo
do SPHAN (Servi¢o do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional, atual IPHAN). Aquela época, seu
primeiro diretor, Rodrigo Melo Franco de Andrade,
ja salientava a importancia do protagonismo das

acoes de educacdo patrimonial nas politicas oficiais
de preservagio:

Em verdade, s6 ha um meio eficaz de assegurar
a defesa permanente do patrimonio de arte e
de historia do pais: é o da educagdo popular.
Ter-se-4 de organizar e manter uma campanha
ingente visando a fazer o povo brasileiro compe-
netrar-se do valor inestimavel dos monumentos
que ficaram no passado. (MINISTERIO DA
CULTURA apud OLIVEIRA, 2011. p. 32)

O primeiro semindrio sobre o uso educacional
de museus e monumentos ocorreu em Petrépolis,
em 1983. A partir disso, comegaram a ser discutidas
no Brasil as primeiras perspectivas sobre educagao
patrimonial. Iniciou-se, com isso, uma reformu-
lagao sobre a visdo de patrimonio, pautada em um
olhar para diversidade local, regional e suas espe-
cificidades. E uma descentralizacdo do conceito
que, antes disto, englobava monumentos oficiais,
conjuntos urbanos de arquitetura civil e religiosa
e que, em grande medida, estavam vinculados ao
passado colonial do Brasil:

Nesse sentido torna-se destaque uma nova
visdo sobre o patriménio cultural brasileiro,
que passa a ser compreendido a partir dessa
diversidade de manifestagdes tangiveis e intan-
giveis, consagradas e ndo consagradas como
fonte de conhecimento e aprendizado, podendo
ser inserida nos curriculos e nas disciplinas do
sistema formal de ensino. (MALTEZ, et. al.,
2010. p. 40)

Relaciona-se essa reformulacdo conceitual ao
proprio revisionismo tedrico que a Histdria e as
Ciéncias Sociais engendraram desde a década de
1960. Ocorreu uma inflexdo para o entendimento
de novas fontes de pesquisa, extrapolando os
documentos oficiais da histéria e englobando, por
exemplo, as manifestacdes culturais como objeto



de estudo, de guarda de memdria e ressignificagao
do passado.

Essa revisao do termo “patriménio” contribuiu
para o surgimento de novas metodologias de preser-
vagdo de bens moveis e iméveis. A nogao adotada
na atual Constitui¢do traz uma perspectiva mais
ampla acerca da pluralidade desse conceito:

Constituem patrimonio cultural brasileiro os
bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia a identidade, a agdo, 8 memdria
dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: I - as formas de
expressao; I - os modos de criar, fazer e viver;
IIT - as criagdes cientificas, artisticas e tecnold-
gicas; IV - as obras, objetos, documentos, edifi-
cacbes e demais espacos destinados as mani-
festacdes artistico-culturais; V - os conjuntos
urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueologico, paleontoldgico, ecolo-
gico e cientifico. (BRASIL, 1988)

Tem-se, na Constitui¢ao de 1988, a afirmacéo
de referéncias culturais vinculadas ndo somente
ao passado colonial, abrangendo, por exemplo, o
reconhecimento do Congado e Mogambique, entre
outros, como riquezas culturais brasileiras. No caso
de Belo Vale, vérias das referéncias compartilhadas
pela comunidade advém da formagao multicultural
brasileira, devendo este projeto trabalhar a valori-
zagdo dessa diversidade.

A partir desse brevissimo histérico, deve-se
pensar a educagido para o patriménio cultural de
maneira interdisciplinar e transversal como a prin-
cipal ferramenta para tornar esse assunto permeavel
a todos. Essa educac¢do necessita ter por objetivo
um processo ativo de elaboragdo de conhecimento
e valoriza¢do da prépria cultura e, para isso, deve
criar metodologias criticas, a fim de possibilitar
o fortalecimento da identidade e da cidadania de
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determinado grupo. E pautada nessa perspectiva
de patriménio que este projeto se elabora. Como
explicitado por Floréncio, as metodologias de uma
educagio voltada para o patrimonio:

Deve[m], portanto, ser entendida[s] como
eficaz[es] em articular saberes diferenciados
e diversificados, presentes nas disciplinas
dos curriculos dos niveis do ensino formal e,
também, no dmbito da educacido ndo formal.
Assim, também, ¢ fundamental conceber a
educagdo patrimonial em sua dimenséo politica,
a partir da concep¢ido de que tanto a memoria
como o esquecimento sdo produtos sociais.
(FLORENCIO, 2012. p. 24)

A educagio para o patriménio cultural carrega
em si um papel fundamental na valorizagio e
preservacdo dos bens culturais. Ela esta inserida
em um processo de mobiliza¢do social e, enquanto
exercicio de cidadania, vai além da divulgagao
dos bens protegidos por institutos oficiais, enten-
dendo a formagéo brasileira de modo multi-iden-
titario. Essa educa¢do pode ser compreendida
como um processo de media¢do, utilizando-se
do didlogo como a principal ferramenta da cons-
trugdo do conhecimento e, portanto, geradora de
relagdes efetivas entre as comunidades partici-
pantes, engajando-as naquilo que é pertencente a
elas proprias.

Como discutido por Floréncio, a educagéo para
o patriménio cultural trabalha conflitos e diferentes
perspectivas sobre a histéria de um povo e deve
valorizar as identidades e a diversidade, entenden-
do-as como construtoras da complexidade cultural
brasileira. E,

Além disso, a educagdo patrimonial deve ser
tratada como um conceito basilar para a valo-
rizagdo da diversidade cultural, para o forta-
lecimento de identidades e de alteridades no
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mundo contempordneo e COMoO um recurso
para a afirmagdo das diferentes maneiras de ser
e de estar no mundo. O reconhecimento desse
fato, certamente, inserido em um campo de
lutas e contradigdes, evidencia a visibilidade de
culturas marginalizadas ou excluidas da moder-
nidade ocidental, e que sdo fundamentais para
o estabelecimento de didlogos interculturais e
de uma cultura de tolerancia com a diversidade.
(FLORENCIO, 2012. p. 24)

Em consonéncia com a discussio tragada, os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) (BRASIL,
1998) apontam a educac¢io patrimonial como um
tema transversal a ser trabalhado na educagio bésica
e refor¢a que a escola tem como desafio utilizar-
se dessa diretriz, juntando esfor¢os para superar a
discriminagdo e valorizar a diversidade cultural. A
partir do patrimonio sociocultural brasileiro, assim
como das especificidades locais, deve-se estimular
a trajetoria particular dos grupos que compdem
a sociedade.

Percebe-se, na pratica, pouco espago para
didlogos que colocam em questdo os modos mais
convencionais de ensino e aprendizagem, e, assim,
distancia-se de uma educa¢io cidada que se preo-
cupa em encontrar taticas, a partir das instituigdes
escolares, para minimizar as discriminagdes e opres-
sOes e valorizar a manifestagdo cultural local e a
diversidade cultural que compde o Brasil.

Desse modo, este projeto se baseia na discussdo
sobre patriménio no Brasil, a expansdo de seu
conceito para o que é tangivel, mas também intan-
givel, e a atuacio dos 6rgdos do patrimonio a partir
da perspectiva da multiculturalidade brasileira.
Somam-se a isso as perspectivas educacionais
evidenciadas no contexto de Belo Vale, através da
pesquisa realizada.

Esta proposta visa estimular uma melhor
compreensdo conceitual sobre o tema e o entendi-

mento de que o conhecimento construido coleti-
vamente é rico e potente, pois prima pela diversi-
dade de sentidos dados para os bens culturais e pela
valorizagdo dos patrimonios nio oficiais, ou seja,
as referéncias culturais que a prépria comunidade
possui e ressignifica ao longo do tempo. Busca-se,
assim, minimizar as caréncias e estimular as habi-
lidades percebidas em Belo Vale, sensibilizando os
sujeitos a respeito do efeito do tempo sobre si, de
sua historia, assim como de seu territério e dos
bens culturais ali presentes.

Publico-alvo

A partir do que foi apontado acima, das especifi-
cidades dos dois possiveis grupos multiplicadores
de uma educagdo para o patriménio cultural,
professores e agentes culturais, concluiu-se que a
comunidade escolar apresenta uma necessidade
maior de orientagdo e estimulo a uma educagio
para o patrimonio transversal e processual, a fim de
promover a valorizagéo da cultura local e estimular
a preservacao.

Elaborar uma proposta que atenda as especifi-
cidades da educagio formal e ndo formal é bastante
complexo e, desse modo, direciona-se este projeto
para os multiplicadores do ambito escolar, a0 mesmo
tempo em que visa estimular uma interlocu¢ao com
agentes culturais do municipio, tecendo parcerias
e trabalhos em conjunto.

Sendo assim, este projeto abrange professores
e agentes culturais assim como os alunos e a comu-
nidade envolvente, através do estabelecimento de
parcerias. Nada impede que as propostas suscitadas
sejam realizadas por educadores, agentes culturais
ou facilitadores diversos, em diferentes espacos.
As sugestoes de atividades ndo sdo restritas aos
espagos formais de educagédo e podem ter lugar
em espagos da educagdo néo formal, bastando que
sejam adaptadas.



Objetivos

Objetivo Geral

Problematizar as a¢des de educagio para o patri-
monio cultural em Belo Vale, explicitando dire-
trizes da educacdo nacional e instrumentalizando
os educadores do municipio com uma metodologia
inovadora, que prima pela construcio, significacio
e ressignificagdo coletiva dos bens culturais locais.

Objetivos Especificos
« Promover a valorizagdo das referéncias culturais
de Belo Vale;

o Estimular a preserva¢ido do patrimdnio cultural
de Belo Vale;

o Demonstrar a importéncia da inser¢do do tema
“educagdo para o patrimoénio cultural” nos curri-

culos escolares;

o Incentivar o protagonismo dos educadores e
alunos como agentes da histéria, memoria e
patrimonio e como sujeitos ativos de seu tempo e

seu passado;

« Estimular o uso da histéria e meméria da Fazenda
Boa Esperanca, além de outros bens culturais de
Belo Vale e as reverberagdes destes nas tradi¢des

e cotidiano;

o Despertar a promocao de atividades continuadas de

educagdo para o patrimdnio cultural em Belo Vale;

« Sensibilizar educadores sobre a potencialidade de
se trabalhar a educagéo para o patrimoénio cultural

de forma criativa e inventiva;

o Propor a produgio de contetdo a partir de uma
memoria, historia e patrimonios coletivos;

o Instigar o estudo conceitual do que é patriménio
cultural material e imaterial, assim como identi-
dade cultural, tradi¢do, comunidades tradicionais,

memoria e esquecimento;

« Suscitar uma aproximacio da educagao formal com

a ndo formal do municipio;
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« Disponibilizar a difusao de contetdos significativos

para toda a comunidade envolvida;

o Demonstrar que a metodologia é adequavel para
qualquer localidade, se trabalhada a partir de suas

referéncias e especificidades culturais.

Metodologia

Esta secdo traz reflexdes criticas acerca de conceitos
importantes para se pensar o patriménio cultural,
para que os educadores se sintam subsidiados e
responsaveis pela apropriagio, valorizacio e difusdo
de conteudos em seu cotidiano. Sugere, também,
atividades a serem desenvolvidas a luz dessa tematica.
A metodologia, dividida em cinco etapas — territorio,
pele, pedra, poeira e trinsito -, permite e incentiva o
exercicio da transcriagdo, adaptagdo e remodelacio
das atividades pelos préprios educadores.

E uma proposta que pode ser desenvolvida por
um unico educador ou em conjunto com outros,
de forma interdisciplinar. Apesar de construida a
partir de uma ldgica integrada, cada etapa possui
autonomia, e cada educador pode escolher qual ou
quais trabalhar; o melhor momento para cada uma
e, até mesmo, se hd necessidade de determinada
turma/grupo desenvolver todas elas. Sugere-se que
a proposta seja desenvolvida ao longo de um ano
letivo, porém cabe ao educador adequé-la a sua
realidade.

As autoras Horta, Grunberg e Monteiro
(1999) trazem a luz, no “Guia Basico de Educagio
Patrimonial”, discussdées metodoldgicas para o
trabalho educativo centrado no patriménio cultural.
Reivindicam o carater processual e sistematico
das agdes, extrapolando as atividades eventuais e
isoladas. Como j4 explicitado, a maioria dos projetos
realizados em Belo Vale é pontual, tornando neces-
sario afirmar a importincia da continuidade das
acoes de educagdo para o patriménio, como ¢é
proposto por essa metodologia.
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Um dos artistas mais proeminentes do século
XX, Joseph Beuys (1921-1986) inspirou a criagio
dessa metodologia a partir de sua pratica artistica
e de sua crenca de que “toda pessoa é um artista”
(BORER, 2001, p. 17). Os pensamentos e a¢coes do
artista sdo em grande parte diretamente relacionados a
uma responsabilidade social dos sujeitos, de se respon-
sabilizarem e atuarem na construgéo e reconstru¢ao

de suas realidades. Nas palavras de Beuys:

[...] a criatividade ndo é monopdlio das artes.
[...] Quando eu digo que toda a gente é artista
eu quero dizer que cada um pode concentrar
a sua vida nessa perspectiva: pode cultivar a
artisticidade tanto na pintura como na musica,
na técnica, na cura de doengas, na economia
ou em qualquer outro dominio... A nossa ideia
cultural é muitas vezes redutora. O dilema
dos museus e das institui¢des culturais é que
limitam o campo da arte, isolando-a numa
torre de marfim [...]. O nosso conceito de arte
deve ser universal, tera que ter uma natureza
interdisciplinar com um conceito novo de arte
e ciéncia. (BEUYS, 1979, em entrevista com
Franz Hak, apud RODRIGUES, ], 2002, p. 5)

Beuys estimulava seus alunos a desenvolverem
processos criativos que poderiam transformar a
relagdo entre arte e vida. Durante suas experién-
cias, trouxe a tona o carater de construgao coletiva
de uma realidade, muito préximo as perspectivas
de uma educagéo cidadd, a qual este projeto visa
incentivar. Ele desenvolveu praticas que partiam
do pressuposto de que um grupo, com suas varias
tensdes e percepgdes sobre uma estrutura social,
deveria, coletivamente, buscar resolucdes criativas
a fim de construir novas estruturas.

Para este projeto, entende-se que os grupos
podem e devem construir sentidos e ressignificar
suas referéncias culturais. Com um caréter politico,
que se utiliza da arte para a reinven¢do de modos

de vida em sociedade, Beuys inspira possibilidades
de deslocamentos e alteragdes das maneiras como
sao percebidos e apropriados os bens culturais de
Belo Vale. Desse modo, em analogia as suas praticas,
essa metodologia incentiva a recriagio coletiva de
saberes sobre o patriménio cultural local.

Conceituacgoes

A discussao sobre o patrimoénio cultural recorre
a conceitos que endossam a teia de relagbes em
que a tematica estd inserida. Identidade, alteridade,
histdria, memoria, territdrio, tempo, tradicao, patri-
monio cultural e cultura sdo as nogdes presentes ao
longo das atividades propostas neste projeto.

O leque de autores e linhas de pensamento para
todas essas discussoes é imenso e, para a realizagdo
das atividades propostas, algumas escolhas tedricas
foram feitas, a fim de embasar a metodologia. Para
tal, foi feito um esfor¢o de coloca-las em dialogo
para subsidiar o educador que for desenvolvé-las.

Discutir o que determina a identidade de um
grupo ¢ buscar, nas caracteristicas desse, quais sio
os elementos que o definem, em diferenca a outros
grupos. Para compreender essa questéo ¢ interes-
sante adotar a perspectiva de Woodward (2014)
sobre a nog¢do de identidade relacional, determinada
diretamente pela sua relagdo com a diferenca. A
autora aponta que:

As identidades sdo fabricadas por meio da
marcacdo da diferencga. Essa marcagdo da
diferenca ocorre tanto por meio de sistemas
simbolicos de representagao quanto por meio
de formas de exclusio social. A identidade, pois,
ndo é o oposto da diferenca: a identidade depende
da diferenca. (WOODWARD, 2014. p. 40)

A partir dessa dependéncia, os individuos
podem, através de suas relagdes, se descobrirem
enquanto parte de um coletivo com valores e



elementos especificos. E no olhar para o outro, que
lhe é diferente, que caracteristicas compartilhadas
se intensificam, enaltecendo assim os vinculos
histdricos, sociais e politicos que imperam sobre
a coletividade.

A partir disso, a alteridade se torna outro
conceito central, com o qual objetiva-se a cons-
trugdo de uma educagio para o patriménio cultural
que busca integrar diferentes percep¢des sobre um
mesmo objeto de andlise e, para tal, adota-se a pers-
pectiva de Paulo Freire, explicitada por Trombetta:

O reconhecimento da alteridade, da diferenga,
¢ indispensavel para a emergéncia ético-episte-
molégica do eu e também do outro. E o didlogo
com a alteridade que permite o desenvolvi-
mento da identidade. O eu e o outro se consti-
tuem e realizam a vocagio ontoldgica (ser mais)
no dialogo e na aceitagdo do outro como pessoa-
sujeito. [...] Para Paulo Freire, o ser-humano é
subjetividade. Mas a subjetividade da pessoa
se constitui na relagdo dialdgica com o outro,
com a alteridade, ou seja, na intersubjetividade.
(TROMBETTA, 2008, n.p.)

Ainda ha fatores que sdo determinantes para
se perceber como as identidades de um grupo séo
construidas, sendo eles o territério e a regido que
os sujeitos habitam. A respeito da complementa-
riedade desses conceitos, Haesbaert (2006, p. 136)
disserta que a regido é retratada como “produto de
um processo social determinado que, expresso de
modo complexo no/pelo espago, define-se também
pela escala geografica em que ocorre, podendo
ser, assim, um tipo de territério”. Ja a nog¢éo de
territorio tem “um sentido mais amplo que regido,
pois envolve multiplas formas de apropria¢ao
do espaco, nas diversas escalas espago-tempo-
rais” (Haesbaert, 2006, p. 135). Ou seja, em um
mesmo territério encontram-se distintas regioes,
diferentes apropriacdes. Tendo essas defini¢cdes
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como referéncia de abordagem, busca-se, sobre e
a partir da regido que os sujeitos habitam, incentivar
as identificacbes das relagdes e vinculos constru-
idos entre sujeitos e espago, determinantes para a
formagcio de suas identidades relacionais para com
outras sociabilidades.

A nogdo de memoria coletiva se ancora nas
contribui¢oes de Halbwachs (2006, p. 106) de que
essa “tem como suporte um grupo limitado no
tempo e no espago’”. Corroborando com as ideias
explicitadas acima, a memdria coletiva é depen-
dente da relagdo que um grupo estabelece com sua
regido e seu territorio. Sendo assim, ¢ necessario
compreender quais sio os fatores que determinam
a construc¢ao da memoria, assim como o processo
histérico que a permeou.

Segundo Halbwachs (2006), a memdria indivi-
dual existe sempre a partir de uma memoria cole-
tiva, posto que todas as lembrancas sdo constituidas
através das relagdes de um grupo. A origem de varias
ideias, reflexdes e sentimentos que atribuimos a nds
mesmos sdo, na verdade, inspiradas pela coletivi-
dade que compartilhamos. Desse modo, é na regido
que reaparece essa ou aquela categoria de lembranca.

Também néo é possivel dissociar a memoria,
tanto coletiva como individual, do conceito de

“tempo’, que se relaciona com as transformacdes e
sobreposi¢des das camadas de inscri¢do social que
os sujeitos realizam sobre suas referéncias cultu-
rais. Ao tratar do patriménio cultural de um deter-
minado grupo, busca-se, primeiro, compreender
como o tempo é determinante para a construgdo
da memoria coletiva sobre esse bem.

Quando se trata de tempo, é valido separar,
como fez Koselleck (2006), a nogdo de “tempo
histérico” do “tempo natural’, sendo o primeiro
o que trata do individuo e suas agdes sociais no
tempo em que vive. Diretamente relacionada ao
tempo histérico estdo a memdria coletiva e, por sua
vez, as individuais, pois se remetem as a¢des que
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determinado grupo incide sobre seu presente e o
que guarda de passado, de herang¢a. Como apontado
por Martins:

Ao longo do tempo dos agentes — indepen-
dentemente de sua extra¢do socioecondmica
- registram e preservam, das mais variadas
formas, a experiéncia vivida do modo como
a percebem, importante para si e relevante
para seus coletaneos e pdsteros. Tal registro,
de certa maneira representaria a domesticagdo
do tempo vivido pela reflexdo fundamenta-
dora e valoradora do agente, centrado em
seu universo social e cultural de referéncia.
(MARTINS, 2008, p. 20)

Essa domesticac¢ao do tempo, realizada pelos
sujeitos, é de fundamental importancia para
preservar suas referéncias culturais, a partir das
lembrangas que se evidenciam. O patriménio
cultural somente é presentificado e ressignificado
de acordo com os sujeitos ativos no presente, e cabe
aos cidaddos exercerem seu papel para a construgao
e significagdo de sua proépria histéria e memorias.
As tradicdes podem ser trazidas, nesse contexto,
como indicadoras da apreensio do tempo realizada
por uma coletividade, com a func¢io de preservar
costumes e praticas do passado. Destaca-se que as
tradicdes se transformam de acordo com as neces-
sidades de um novo tempo histérico, o que faz com
que muitas permanegam existindo com diferentes
recursos e modos de fazer. Grande é o esfor¢o das
comunidades tradicionais em manter a tradi¢do
viva para as geracOes futuras. A ressignificacéo e
as camadas de aprendizado sobre uma tradigio,
transformando-a em alguns aspectos, nio significa
deslegitimacédo desta. Ao contrdrio, representa um
esforco coletivo para dotar de sentido algo que vem
do passado, fazendo com que permanega como
memoria e modos de viver de um grupo, em vez
de cair em desuso e esquecimento.

Hobsbawm e Ranger, com suas contribui¢des
para o debate, cunharam o conceito de “tradi¢ao
inventada™:

um conjunto de praticas, normalmente regu-
ladas por regras tacita ou abertamente aceitas
[...], de natureza ritual ou simbolica, [que] visam
inculcar certos valores e normas de comporta-
mento através da repeti¢ao, o que implica, auto-
maticamente, uma continuidade em relacao ao
passado. (HOBSBAWM; RANGER, 1997, p.9)

Para os autores, as tradi¢oes legitimam valores
através da repeticdo de praticas e ritos, que sdo
perpetuadas de geracido em geragdo. A continuidade
artificial com o passado, com a repeticdo quase que
obrigatéria de um determinado rito, é uma perspec-
tiva da “tradi¢do inventada”. Para esses autores, um
aspecto forte é a invariabilidade dos modos de fazer,
porém vale ressaltar que cunharam esse conceito
em um contexto de escrita e anlise distante do qual
se fala hoje em dia. Entende-se, como tradigio, a
repeticdo, porém nio necessariamente invariavel.
Destaca-se a necessidade de entender as tradi¢des
como constantes ressignificacdes e transcriacdes,
para que as comunidades reflitam sobre o sentido
de manté-las ou nido no presente, com as altera-
¢Oes que couberem para um exercicio de valori-
zagdo do passado. Ou seja, as tradi¢des ndo estdo
paradas e estagnadas no tempo. Mais uma vez, os
sujeitos sdo chamados para exercer sua cidadania
quando mantém alguma tradigdo. A partir dessa
breve discussao dos conceitos, inseridos na esfera
do debate sobre patriménio cultural, o educador
pode se adentrar nesse universo e, assim, ter desper-
tado o interesse por pesquisas que podem ajudar
na fundamentagéo das atividades em si.



Orientagbes gerais

Algumas orientagdes devem ser levadas em consi-
deragdo para que o desenvolvimento do projeto se
faca de modo coerente. Essas devem dirigir todas
as etapas.

A) O patrimoénio cultural é o tema central do
projeto e ndo deve ser desconsiderado em nenhum
momento. Todas as atividades tém o objetivo de
colocar em evidéncia essa tematica. Comumente,
as pessoas identificam como patriménio cultural
os bens culturais identificados e protegidos pelos
institutos oficiais. Nesse sentido, o contraponto visa
salientar a importancia da participa¢do do sujeito/
cidaddo no processo de escolhas mais ampliadas
relativas ao que seja patrimoénio cultural para uma
comunidade ou grupo social. Esse projeto almeja
que os educadores extrapolem essa no¢ao, valori-
zando a diversidade cultural do Brasil e as especi-
ficidades regionais. Aquilo que é presente no coti-
diano e faz parte do modo de vida da comunidade
local, como, por exemplo, 0 modo de preparo de
alguma comida, do cultivo da terra, como se vestem,
como comercializam produtos etc., é entendido,
aqui, como patrimoénio cultural.

B) A busca de relagdo com a Fazenda Boa
Esperanca. Esse bem cultural, tombado pelo
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) e também pelo Instituto Estadual
do Patrimoénio Histérico e Artistico de Minas Gerais
(Iepha-MG), é representante da historia do Brasil e,
mais especificamente, de Minas Gerais. A Fazenda
Boa Esperanga se destaca no seu potencial como
grande espaco educativo e educador para agdes
em diferentes recortes tematicos: arquitetura, arte,
artesanato, antropologia, culinaria, politica, paisa-
gismo, economia de subsisténcia e outros. E impor-
tante destacar que foi a partir da Fazenda que este
projeto teve inicio e, por mais que a metodologia
nao seja especifica para esse bem, este é articulador
de muitas possibilidades de uma educacéo voltada
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para o patrimdnio, principalmente em Belo Vale. Em
razdo disso, recomenda-se que o educador busque
tecer relagdes da Fazenda Boa Esperanca com os
demais bens culturais a serem trabalhados.

C) A produgdo de registros em diferentes
suportes pode ser uma maneira de se guardar
memoria, ao representar parte das vivéncias de
um sujeito ou grupo. Deve ser realizada durante
todo o processo deste projeto, considerando-o uma
pratica de memoria e valorizagdo da experiéncia,
assim como instrumento de compartilhamento
desta para com sujeitos ndo participantes. Para
isso, encoraja-se que sejam produzidos em diversas
midias e por varios sujeitos, primando pela diversi-
dade de olhares e leituras sobre o acontecido. Videos,
imagens, produgdes textuais, gravagdes sonoras,
entre outros, podem ser fontes inspiradoras, inclu-
sive, para avaliacdes do projeto.

D) A preserva¢do do patriménio cultural na
realizacdo das atividades deve ser algo muito eviden-
ciado, principalmente no momento de visita ao bem
cultural escolhido. Desse modo, o educador deve
manter-se informado sobre a importincia da preser-
vacdo dos bens culturais para dialogar e refor¢a-las
com seus alunos, assim como saber quais atividades
podem ser desenvolvidas in loco.

E) Parcerias podem ser estabelecidas através
da cooperagio entre sujeitos ou institui¢des. Nessas,
educadores podem ter orienta¢des e apoios para
a realizagdo deste projeto, a fim de vislumbrar a
execu¢do de uma educagdo para o patrimonio
cultural transversal, que expanda a comunidade
escolar.

F) Uma lista de referéncias bibliograficas
encontra-se ao final deste projeto. Estas servem
de subsidio para os educadores prepararem as agdes,
cabendo a cada um eleger o que estudar, bem como
extrapolar a lista sugerida. Estas serviram de funda-
mentagdo para este projeto, bem como sdo impor-
tantes para fundamentar a pratica.
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Recursos necessaérios

As habilidades que cada um possui, a capacidade
de ser flexivel com o que ha disponivel e a curiosi-
dade em investigar as possibilidades de diferentes
usos dos materiais sdo as principais ferramentas. O
projeto preza por aquilo que é ordindrio, de baixo
custo e existente no cotidiano de todos os educa-
dores. Os sujeitos sdo os principais recursos.

Na descrigdo de cada atividade, apresentada
no item seguinte, hd mengao do que é necessario
para sua realizacdo. Cabe ao educador readequar
os materiais e a propria atividade, caso necessario,
aos materiais disponiveis.

As etapas da metodologia

TERRITORIO
A etapa territorio tem como objetivo conhecer como
os sujeitos habitam sua cidade e identificar as refe-
réncias culturais que tém sobre seu lugar, exploran-
do-as de maneira critica. E importante valorizar
0 que esse coletivo apresenta de relagdo com os
espacgos e modos de vida locais. Onde vdo? O que
comem? Do que brincam? Como se vestem? Essas
sao algumas perguntas que podem direcionar para
a explicitacdo de uma identidade coletiva, que esta
diretamente relacionada ao territério que habitam.
Referéncias culturais podem ser bens arqueo-
légicos, arquitetonicos, paisagisticos, histéricos e
culturais, de natureza material; até saberes, habili-
dades, crengas, tradi¢des, manifestagdes e préticas
culturais e religiosas, de natureza imaterial. Falar
sobre as relagdes pessoais com o territdrio certa-
mente indica as referéncias compartilhadas pela
turma. Esse “algo em comum” é de suma impor-
tancia para a realizagdo das atividades propostas.
Para conseguir realizar essa identificagdo do
grupo para com seu lugar, sugere-se a feitura de
um mapa de percepgao. Essa ¢ uma ferramenta que
possibilita que o coletivo pense sobre os espagos de

seu cotidiano, assim como o que realizam em cada
um deles. E um exercicio que permite a rememo-
racao dos afetos que se tém para com os lugares. O
mapa, por si s6, ja é um registro, porém sugere-se
que fotografias sejam feitas ao longo do processo.

Caso a turma seja muito grande, o educador
pode optar por dividi-la em pequenos grupos.
Lembra-se que, caso o faca, é necessario circular
e acompanhar a criagdo dos mapas de todos os
subgrupos, assim como criar relagdes entre eles
ao fim da atividade.

Para a realizagdo, é necessario preparar alguns
materiais como, por exemplo, cartolinas ou papéis
craft e canetdes; quadro-negro ou chdo da rua e giz,
entre outros. O educador pode, também, pensar
outras superficies para a realizacdo do mapa.

Nio é necessario se preocupar com a fidedig-
nidade espacial dos desenhos e escritos que forem
sendo tragados no mapa. Como os sujeitos se rela-
cionam com o territério também é demonstrado
pelo modo como o representam. E importante
lembrar que cada pessoa vem carregada de herancas
culturais, diferentes influéncias e olhares sobre o
espago. Isso pode acarretar conflitos no momento
de constru¢do do mapa, devendo o educador ser
sensivel as diferencas existentes no grupo, sendo
mediador dos multiplos pontos de vista.

Para instigar o desenho ou a escrita, algumas
perguntas podem auxiliar, tais como: quais sdo os
patrimonios culturais da sua cidade/comunidade?
Se vocé fosse descrever a cidade para alguém de
fora, sobre o que vocé falaria? Quais sdo os locais
mais importantes para vocés? De quais celebragdes
participam? Onde elas acontecem? Quais sdo os
moradores mais antigos da regido? O educador deve
direcionar a inser¢éo de cada resposta na superficie
que estiver trabalhando. Ao final, havera um esbogo
das principais referéncias que o grupo compartilha.

Apos a feitura dos mapas de percepgio, o
grupo devera debater o que foi feito ou, se mais



de um grupo for organizado, estes deverdo apre-
sentar seus mapas uns para os outros. Sugere-se
que esse momento seja filmado, pois os educadores
podem utiliza-lo como ferramenta de avaliacdo
que d4 indicios para os proximos passos. Também
servira como material para a iltima etapa proposta
neste projeto.

Na discussio final dessa etapa, o coletivo deve
escolher qual ou quais referéncias serdo exploradas
nas etapas seguintes. A escolha pode abarcar um
trajeto, um bem cultural, um conjunto de bens cultu-
rais, referéncias comunitarias, saberes, préticas e/ou
celebragdes ou qualquer outro elemento apresentado
durante a elabora¢do do(s) mapa(s). O importante
¢ que a escolha seja feita coletivamente e a partir
das identificagdes dos envolvidos.

PELE

Depois de trabalhar a etapa “territorio’, é hora de
pensar nos sujeitos que o habitam, o transformam e
que nele tecem relagdes. A etapa “pele” ¢ momento
de aproximar as pessoas e promover outros tipos
de interagdes entre elas, buscando valorizar a pluri-
culturalidade do grupo, assim como da formacéo
histérica brasileira.

A etapa “pele” serve para estimular a percep¢io
sobre as diferencas e similaridades, a diversidade
fisica, como as marcas de nascenga, as pintas, as espi-
nhas, as cicatrizes etc. Com um grupo mais velho,
é possivel pensar sobre a agdo do tempo a partir de
rugas e marcas de expressdo que representam vivén-
cias que o corpo guarda. Com um grupo infantil, a
pele sem marcas representa a capacidade de escrita
do tempo sobre os corpos, fazendo da auséncia delas
um catalisador de reflexdes sobre o futuro.

Uma série de atividades pode contribuir para
essas reflexdes. A roda coloca todos juntos, em uma
perspectiva que possibilita o olhar e a percep¢io
do outro entre todos os integrantes. Propor que
observem a si mesmos e os colegas, a partir da
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discussdo sobre a a¢do do tempo na pele, é um
primeiro passo sugerido.

Em seguida, a concentragdo do grupo deve ser
trabalhada. Um exercicio de respira¢do, por mais
simples que parega, é potente para tal. Inspirar o ar
e expira-lo lentamente, vérias vezes, durante alguns
minutos, contribui para que cada um perceba o
proprio corpo, o espago e o grupo no qual estd
inserido. E importante repetir essa agdo até que o
grupo se acalme. Quando isso for acontecendo, vale
observar o alinhamento corporal de todos, suge-
rindo que se coloquem em uma postura confor-
tavel, porém atenta. Alongamentos basicos ativam
a consciéncia sobre o corpo.

Divididos em duplas, os sujeitos terdo condigdes
de repararem com mais afinco as marcas da pele de
seu parceiro, os contornos de sua face e as formas
que seu corpo delineia no espaco. A ideia é que acon-
teca o reconhecimento do outro através do olhar.
Alterar a formagao das duplas confere mais diver-
sidade de reconhecimentos. As risadas sdo natu-
rais nesse momento, mas a concentragao continua
sendo uma premissa para a atividade. Também é
um momento crucial para que o educador trabalhe
a dilui¢ao dos preconceitos existentes no grupo,
fazendo com que a turma entenda a diversidade
fisica e cultural como componente de sua cultura.
A igualdade, frente as diferencas, é uma questdo
dessa etapa, que é intrinseca ao patrimoénio cultural.

Apos a observagio pelo olhar, chega o momento
de tocar. Quais sdo os limites de cada pele? O que
cada sujeito permite? Esses exercicios partem do
pressuposto de que acordos devem ser estabelecidos
permanentemente, e 0 toque exige o consentimento.
Para criar uma integracdo do grupo, é necessario
incitar o respeito mutuo. Se observado, é possivel
perceber que os toques mais comuns na sociedade
contemporanea ocidental ocorrem, basicamente,
no 4mbito familiar ou entre parceiros. Para traba-
lhar a identidade coletiva do grupo, a empatia e a
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colaboragdo entre os sujeitos, é potente romper o0s
estigmas sobre 0s corpos.

Algumas sugestdes de atividades sdo: massa-
gens entre os integrantes; caminhadas nas quais as
pessoas se encostem, trabalhando o equilibrio de seu
corpo junto ao do outro, e a busca de movimentos
harmonizados; dentre outras.

Conversar sobre a experiéncia, novamente em
roda, é necessario para finalizar a etapa.

PEDRA

Passadas as discussdes e atividades sobre o territério
e 0s sujeitos, ambos marcados pelo tempo e dotados
de memoria, a etapa “pedra” se dedica a pensar o
que é patrimonio cultural em si. O que deve ser
levado em consideragio agora é como os estudos
ja realizados se relacionam com mais essa etapa, a
fim de promover a valorizagdo e preservagio das
referéncias culturais locais. E momento oportuno
para pesquisar por que os conceitos de patrimonio
material e imaterial se separam, assim como o que
é tradigdo e, por sua vez, comunidades tradicionais.

Uma nova caminhada, desta vez buscando
explorar o espago da escola e seu entorno, pode
ser uma estratégia de reconhecimento das relagoes
que se tém com esse territério, assim como mais
uma ativagao corporal. A sugestdo é que, em meio
a isso, cada um escolha uma pedra que encontrar
no caminho. Vale ressaltar para o grupo que essa
selecdo deve ser consciente, e ndo aleatéria. Que
pedra tem um formato atraente? Ha alguma que Ihe
remeta a uma lembranca? Qual tem uma textura
ou cor chamativa? Uma grande e pesada ou uma
pequena e leve?

Novamente em roda e, desta vez, cada um com
sua pedra, sugere-se uma atividade de construcdo
escultdrica. Esta consiste na discussao sobre a cami-
nhada e a escolha de cada um, havendo, para todos,
espaco de fala sobre o que o fez eleger aquela pedra.
Nas falas, se apresentaréo relagdes de posse com o

que foi escolhido. O educador deve, entéo, orientar
que, apos falar, o integrante do grupo coloque sua

pedra no centro da roda. Através dessa agao havera,
no fim, um empilhamento ordenado dos “patrimo-
nios individuais”, porém estara implicita a construgdo

coletiva de um monumento pertencente a todos.

Ap0s essa experiéncia, sera mais facil introduzir
a conceituacio sobre patriménio cultural e a impor-
tancia da significagdo coletiva sobre algo, para que
um bem se torne um patrimonio de todos. Com isso,
ja se torna clara a diferenca da ideia de patriménio
privado - aquele de posse de alguém, de uma familia
ou de uma instituigdo - da ideia de patriménio
cultural - que representa uma coletividade, seja ela
grande ou pequena, de forma material ou imaterial.

A construgio coletiva representa, metaforica-
mente, o conhecimento construido por essa vivéncia.
Implicitamente, estd colocada a questdo da preser-
vagdo dos bens culturais, mas cabe ao educador
explicitar que os cidadios sdo responsaveis pelo
cuidado de seus patrimdnios, seja ele um prédio,
um objeto — um bem mével ou imdvel — ou uma
tradicio de sua comunidade.

O que os alunos entendem como tradi¢ao? Este
pode ser um 6timo momento para seguir com as
conceituagdes. Como a tradigdo é preservada? Se
h4 transformagdes no modo de preparo de uma
comida, por exemplo, a tradi¢do ja se perde? Qual
¢ 0 espago que uma tradi¢do tem para mudanga?

Para finalizar esta etapa, ha duas opg¢oes. O
educador que optar por realizar todas as etapas
da metodologia, deve guardar as pedras em um
recipiente que permita o deslocamento para um dos
locais escolhidos na etapa “territorio”. Caso realize a
etapa “pedra” isoladamente, o educador deve, para
encerrar a atividade, escolher, junto ao grupo, um
local para reconstruir seu monumento, deixando-o
a mercé do tempo, do acaso e das pessoas que nao
o identifiquem como um patriménio, ou seja, as
que ndo participaram desse exercicio.



POEIRA

Esta ¢ a etapa mais pratica do projeto. E momento
de realizacdo de visita ao bem, ou bens, elegido(s) na
etapa “territ6rio”. E instante de coleta de representa-
¢Oes sobre ele(s) e, ainda, de criagdo coletiva a partir
do que for colecionado. Caso o educador esteja
realizando esta etapa isoladamente, deve eleger,
antes de tudo, quais referéncias culturais gostaria
de pesquisar. Pretende-se, enquanto explorador,
aproximar-se dos resquicios do tempo inseridos
no patrimoénio, as “poeiras” que nele estdo depo-
sitadas; e, enquanto sujeito criador, o grupo deve
transformar suas coletas em matéria de significagdo
e ressignificagdo de seu objeto de pesquisa. Ja como
comunidade escolar, é a ocasido de transformar o
espaco da sala de aula, utilizando-o como um atelié.

Para os que realizaram a etapa “pedra’, é hora
de deslocar a colecio de pedras que ficaram guar-
dadas. Metaforicamente, desloca-se, também, o
conhecimento elaborado até o momento. O grupo
deve encontrar um local que lhe pareca adequado
para a remontagem de seu monumento. Em poucos
minutos, almeja-se que um novo empilhamento
se organize e permaneca, para ficar suscetivel as
agoes do tempo.

Através da atividade anterior, inicia-se uma
exploragdo do espago que permeia o patrimonio
elegido. Dando sequéncia ao reconhecimento do
local, é importante instigar a curiosidade sobre
as marcas que existem nele, tal qual foi feito com
relagio aos sujeitos na etapa “pele”. Neste momento,
devem-se retomar as caminhadas, e, a partir delas,
o educador pode langar perguntas que incentivem
os alunos a observarem e refletirem sobre detalhes
e memorias do espago que circunda o patriménio
escolhido: o que o grupo conhece sobre a histdria
deste patrimoénio? O que ja ouviram falar? Quais as
marcas do tempo presentes no lugar? Quais sdo as
formas e contornos do patrimonio? E esperado que
o educador tenha estudado, previamente, algo sobre
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essas historias, para que possa alimentar a discussao
sobre o tema. Estimular a criagdo de registros em
formatos distintos, como, por exemplo, um “diario
de bordo” contendo as anotag¢des de cada aluno e o
que de minucioso cada um observou, é de extrema
importancia.

Com o grupo reunido apos essa exploragio,
o debate sobre o que foi percebido e quais coletas
sao possiveis de serem realizadas é primordial
para o seguimento da etapa. Vale lembrar que, em
bens edificados e tombados nio se pode coletar o
que compde a propria edificagdo. Isso nido invia-
biliza a realizagdo dessa atividade, pois elementos
simbolicos podem, inclusive, dar a criagdo final um
carater poético que exceda a obviedade do elemento
que busca representar. Sendo assim, como coletar
sem prejudicar a preservacdo do patrimonio? O
que é possivel coletar? Quais resquicios do tempo
foram percebidos? O que hd de elementos simbo-
licos que representam a importincia desse bem? Ar,
fala, medidas, pesos, desenhos, fotografias, cheiros,
sons e outros elementos como esses podem fazer
parte da colecdo que sera criada sobre o patriménio
investigado.

Escolhidos os elementos simbolicos, a turma
deve ser dividida em pequenos grupos que vao
realizar as coletas de cada um desses vestigios da
exploragdo. Durante esse processo, o registro foto-
grafico e audiovisual dos grupos realizando essas
acoes deve ser efetuado, para utilizagdo posterior.
Os participantes podem ser divididos, por exemplo,
em: o grupo do ar, o das medidas, o do dudio, o
dos desenhos etc. O objetivo é, ao fim do dia, criar
uma cole¢do que represente o patrimonio. Apos
recolher e identificar todo esse material, o coletivo
deve seguir alimentando essa cole¢do. O que hd na
casa de cada um que se relaciona ao ja coletado?
O que pode dar mais densidade a esse acervo?
Todos devem levar, para o préximo encontro, suas
coletas caseiras.
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De volta a escola, a cole¢do deve ser colocada
sobre uma superficie, para que todos vejam as coletas
uns dos outros. Assim, a turma tera dimenséo da
amplitude de resquicios da exploragio que foi feita.
E hora de debater sobre o que pode ser criado com
todo esse material. Essa etapa aproxima os sujeitos
do patriménio, mesmo nos momentos em que se
estd fisicamente distante dele. A relacio afetiva e
simbdlica certamente ja tera se alterado.

Séo diversas as possibilidades de transformar a
matéria em uma criagio artistica. Colagens, escul-
turas, desenhos, pinturas, performances, inter-
vengdes urbanas, videos, instalacdes, entre outras
linguagens, sdo maneiras de fazer com que a coleta
néo acabe nela mesma. Semelhante ao feito com as
pedras, essa criagdo envolve um fazer coletivo, um
cuidado com o patriménio e uma tradugio da expe-
riéncia. As criagdes podem se reunir em uma tinica
técnica ou mesmo se debrugar na mescla entre elas.
Deve-se incentivar a ideia de que cada sujeito possui
potencial criativo e, através de seu desenvolvimento,
cada um pode se tornar um “artista”

TRANSITO
Apos a criagdo coletiva, é hora de pensar sobre
como o que foi elaborado nas etapas anteriores pode
romper com a escola e alcangar novas interpreta-
¢Oes, ideias e desdobramentos. A etapa “transito”
diz respeito aquilo que se desloca do seu ambiente
origindrio e se torna acessivel a quem se interessar.
O educador deve pensar quais as possiveis formas
de estender o que foi apreendido e produzido pelos
alunos para a comunidade em geral. Nesse momento,
é interessante buscar parcerias, dentro e fora da
escola, que permitam a criagdo de redes de atuagio
que ajudam a disseminar o conhecimento construido
pelo grupo participante deste projeto. Agentes culturais
do municipio podem ser grandes parceiros.

O primeiro passo é pensar a narrativa do que
sera apresentado. Este ¢ um modo de juntar tudo o

que foi produzido e organizar de maneira que faga
sentido para a exposicdo, que pode ser executada
em diversas plataformas. As formas de exibir podem
ser diversas, vdo desde exposicoes a intervengdes
efémeras. Tudo depende do que mais se adéqua as
necessidades, interesses e recursos disponiveis. O
que mais dialoga com a produgéo realizada? Os
materiais criados sdo efémeros ou permanentes?
Séo, de fato, objetos ou foram produzidas outras
linguagens? Essas, entre outras questdes, podem
nortear a estrutura do processo expositivo.

Apds a discussdo de como apresentar uma
narrativa e de como compartilhar o que foi produ-
zido, é chegada a hora de pensar no planejamento
da exibigdo. Pode-se criar uma tabela que liste os
recursos necessarios, tanto os que estao disponiveis
quanto aqueles que precisam ser adquiridos. Qual
o publico-alvo que a turma quer atingir? Qual o
tempo necessario para a realizagdo da proposta
de exibi¢do? Qual(is) local(is) disponiveis para a
realizacdo da proposta? Qual a logistica necessaria
para que tudo ocorra de maneira fluida e ante-
cipe alguns possiveis imprevistos? Quais as datas
disponiveis? Essas perguntas ajudam o educador a
dividir a turma em comissdes que dardo andamento
nesse planejamento.

O préximo passo ¢é a prépria montagem da
exibigdo. Depois de planejados todos os proce-
dimentos que a antecedem, este é 0 momento de
engajar a turma na organizaco e execugio daquilo
que vai ser exposto. Além do planejamento e da
montagem em si, ¢ necessdrio pensar em estraté-
gias de mobiliza¢io e divulgacio do que estd sendo
elaborado. Para um compartilhamento efetivo, é
preciso pensar em modos de atrair a comunidade
para se envolver de maneira ativa. Dessa forma, a
participa¢do de publicos diversos serd mais garan-
tida, além de deixar abertos alguns caminhos para
futuros desdobramentos.



O ultimo momento gira em torno da exibigdo
propriamente dita. Ela consiste em, de fato, compar-
tilhar o que foi produzido com a comunidade. Além
de disseminar o que foi construido pelo grupo
ao longo de todo o processo, esse momento visa
perpetuar o conhecimento acerca do patriménio
cultural, permitindo diversas “leituras” sobre as
ressignificacdes criadas pelo grupo. Espera-se que
esse momento seja estimulante e, a0 mesmo tempo,
rompa com os muros da escola, criando possibili-
dades e inspirando interesse de outras pessoas para
trabalharem a tematica.

Avaliacdo e estratégias de sustentabilidade

A avaliacdo é uma tarefa diddtica necessaria e
permanente do trabalho de educadores. Estes devem
acompanhar passo a passo os processos de ensino
e aprendizagem de seus alunos. Desse modo, os
objetivos propostos podem ser comparados com os
resultados obtidos no decorrer do trabalho. Assim,
é possivel constatar as dificuldades e potencialidades
deste projeto, além de orientar os ajustes necessarios.

Os instrumentos de avaliagido devem ser criados
pelos proprios educadores que acompanharam o
processo, pois conhecem as especificidades dos
grupos com quem trabalharam, além do que foi
realizado. Com isso, tém condi¢oes de avaliar o
que passou e projetar novas possibilidades para a
educacio para o patrimoénio cultural.

Os instrumentos avaliativos podem ser varios,
contudo considera-se que devem ser condizentes
com os alicerces da proposta metodoldgica em si.
Tratando-se de atividades que exploram o potencial
criativo, colaborativo e, até mesmo, argumentativo
da turma, sugere-se um processo de avaliacdo que
reflita sobre essas habilidades que se pretendeu
desenvolver. Sendo assim listam-se abaixo algumas
possibilidades:
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O educador deve observar a desenvoltura,
amadurecimento, interesse e participacio da turmae
de cada individuo ao longo do processo e, a partir do
olhar atento, verificar como foi o desenvolvimento
da turma, em relacdo tanto a temdtica como ao
modo de trabalhd-la.

Através dos registros, preferencialmente reali-
zados em diversas linguagens, como fotos, videos,
audios, textos etc., o educador pode revisitar
momentos que o grupo teve em cada etapa. Com
isso, é capaz de perceber algumas nuances que
passam despercebidas quando somente utilizada
a observagédo do educador.

Estimular a autoavalia¢do possibilita ao aluno
refletir sobre sua postura ante as atividades e o grupo.
O educador também deve se autoavaliar.

O debate permite que a avaliacdo também
seja um processo democratico e compartilhado. A
avaliagdo que os sujeitos participantes fazem sobre
as etapas e sobre o processo como um todo é indicio
da apropriagao tematica e simbdlica que fazem de
suas referéncias culturais e das atividades. O didlogo
reafirma as significancias, assim como promove a
reflexdo e novas apropriagées de sentido para as
experiéncias vividas.

Além dessas estratégias citadas, o educador
pode ainda criar outras ferramentas avaliativas,
combinar mais de uma, realiza-las concomitante-
mente ou em tempos distintos.

A avaliagdo é importante para pensar na conti-
nuidade e nos desdobramentos possiveis da meto-
dologia proposta. Novas etapas, outros projetos e até
mesmo novas experimentagoes, a luz das propostas
deste projeto, sdo sequéncias possiveis.
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Notes

1. Os mapas de percepgio consistem em uma metodologia
utilizada pelo Iepha-MG em seus estudos para salvaguarda
dos patrimonios. Permite a chegada de pesquisadores nas
comunidades tradicionais de maneira respeitosa, prota-
gonizando suas proprias falas e buscando conhecer as
referéncias culturais compartilhadas por aquele grupo.
O mapa se resume em tragar a relacdo entre os lugares
e as pessoas, contando as historias e os entrelacamentos
afetivos que se estabelecem ali. O papel do pesquisador
¢é de mediagdo, do disparo de questdes que ativem a
memoria dos participantes e, principalmente, da escuta

e da observagio.

2. Destaca-sea participagao apenas de professoras nesta
pesquisa, evidenciando a predominéancia de mulheres na

educag¢do municipal.

3. Os documentos relativos aos PCN s encontram-se
disponiveis no portal do Ministério da Educagao: <http://
portal.mec.gov.br/acompanhamento-da-frequeencia
-escolar/195-secretarias-112877938/seb-educacao-ba-
sica-2007048997/12598-publicacoes-sp-265002211>.
Indica-se, mais especificamente, a leitura do que trata
da questdo de educagdo transversal, sendo ele <http://
portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/ttransversais.pdf>.
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s direitos humanos sio humanos concretos. Quando os educandos

sao outros, o direito a educagéo sera outro. Quando os sujeitos do

direito a cidade, ao patrimoénio e a cultura publica sdo outros, os

direitos a cidade, ao patriménio, & cultura publica e a educagéo
tém de ser outros. Quando os invisibilizados na cidade e nas escolas se afirmam
visiveis e tornam seus direitos mais visiveis, eles trazem novas indagagées para
as politicas educativas e patrimoniais. Ao se afirmarem visiveis, exigem outro
projeto de cidade, de patrimonio, de educagdo e de cultura publica. Outro
projeto mais igualitdrio, mais justo e mais humano. Que grupos sociais lutam
para serem reconhecidos e visiveis na cidade, nas escolas e nas politicas urbanas
e do patriménio?

Por um paradigma da diferenca identitaria,
de direito a cidade e ao patriménio

Boaventura de Sousa Santos e Marilena Chaui (2013) lembram que as lutas
pelos direitos humanos participam de uma tensdo de paradigmas: tensio entre
o paradigma da universalidade, inico, inclusivo, e o paradigma identitario das
diferencas. Quando se defende o direito a cidade, ao patrimdnio, a cultura publica
e aeducagdo, de qual paradigma estamos falando? Do paradigma universalista,
unico, que segregou os outros, os diferentes, e os tornou invisiveis?

Lembremos que vinham acontecendo tentativas de didlogo entre educagio,
cidade, cultura urbana e patrimonio e pressdes dos grupos sociais segregados
pelo direito a cidade, pelo direito ndo s6 & memoria do passado, mas por disputas
de que memorias, de que patrimonios, de que culturas. Avancava a consciéncia
de que o paradigma tinico de cidade, de cultura e patriménio histdrico urbano
ndo tinha sido nem universal, nem publico, mas representava processos de
apropriagdo privatista do publico, do poder, do patriménio, da cultura, dos
servigos e do espago.

Mais ainda, os grupos sociais avangavam na consciéncia de que esse para-
digma tnico, apropriado e privatizado descaracterizou o publico, a cultura e o
patriménio como publico e legitimou ou serviu de parametro segregador deles
como grupos sociais, raciais e de suas culturas, memorias, identidades coletivas
na cultura, patriménio da cidade. A 16gica que governa a construgio da cidade
¢ a logica da apropriacdo privada do solo, dos espagos, até publicos. Que ao
menos a légica da gestdo do patrimédnio da cidade seja a logica do publico.

Por ai vinham os avan¢os nas ultimas décadas: 1980, 1990 e 2000. Os
novos tempos de competitividade em torno do publico, das cidades, do patri-
monio e da cultura desviaram e frearam esses avangos na afirmacéo do publico
e do direito democratico igualitario ao patrimonio, a cultura, aos servigos
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publicos. Até as escolas e universidades, de que
foram relegados os grupos sociais populares que
pressionavam pela publicizagdo da cultura, do patri-
monio e dos espagos publicos. Que margens abrir
para reocupar os espa¢os do patrimonio, da cultura
urbana, das escolas, universidades publicas pelas
comunidades, sua produgio e arte cultural? Como
abri-los a projetos comunitarios, a manifestagdes
por direito a cidade, ao puiblico? Como néo fechar
o patrimonio e a cultura publica ao passado ao se
ignorar o presente? Como abrir esses espacos de
culturas-memorias ndo a memdorias-expressoes
culturais seletivas segregadoras?

As concepgdes hegemonicas privatistas de
cultura, de patriménio, de histéria e memorias nao
tém contribuido para incorporar outras culturas,
memorias, historias dos outros como patrimonio e
cultura da cidade. Entretanto, os outros, ao se afir-
marem presentes na cidade, nos servicos publicos
urbanos, pressionam para que sejam repensados
esses paradigmas seletivos, fechados, segregadores
e excludentes da riqueza de histérias, memdrias,
culturas, patrimonios. Estamos em novos tempos, de
pressdes por desprivatizar o publico, por reconhecer
outros paradigmas das diferencas identitarias, por
superar paradigmas que se impuseram como nicos,
universais de cultura, educagio, patrimonio, cidade,
mas que se revelam parciais, segregadores, exclu-
dentes da heterogeneidade, pluralidade de vivén-
cias da cidade, de memorias, culturas, patrimonios.
Os outros sujeitos, outras infincias-adolescéncias,
reagem ao serem tratados como estrangeiros na
sua cidade. Pressionam por seu direito a cidade, ao
patrimonio, a cultura publica a educacio.

O projeto de didlogo — educa¢io, cidade, patri-
modnio, cultura publica - reage a essa privatizagao
seletiva para tornar possivel uma identidade cultural
urbana heterogénea que incorpore a complexa e rica
diversidade. Ndo necessariamente uma nova cultura
urbana unificada e unificadora, consensual, que de

novo silencie e segregue o heterogéneo, o diverso e
sua riqueza historica, cultural e patrimonial.

A questdo nuclear nesse dialogo continua sendo
ainda mais radical: havera lugar para as memorias,
culturas e vivéncias dos invisibilizados e margina-
lizados da cidade? E para as vivéncias, memorias,
religides e culturas marginalizadas e invisibilizadas?
Legitimar-se-do novas marginalizagdes? Questoes
desafiantes para o pretendido didlogo politico entre
cidade, patrimonio, cultura publica e educagdo em
tempos de afirmacio dos invisiveis.

Que grupos sociais lutam para serem
reconhecidos como sujeitos do direito a cidade?

Com que patrimoénio cultural, com que cultura
publica na cidade se trabalha na educa¢ido? Que
grupos sociais devem-se reconhecer como sujeitos
do direito a cidade, ao patrimdnio, a cultura pablica
e a educagdo? Uma questdo que se articula com
criangas, adolescentes, jovens e adultos que
frequentam as escolas publicas, especificamente. Vdo
chegando outras infancias-adolescéncias. Outras
em classe, raga, género, lugar na cidade, com outras
culturas, identidades, vivéncias muito especificas
da cidade e da escola. Vivéncias de segregacdo em
espagos segregados, em corpos precarizados, em
trabalhos explorados na rua (ARROYO, 2013;2015).
A cidade, a cultura da cidade e até o patriménio
cultural da cidade ndo sdo inicos nem homogéneos.
Asrelagdes desses grupos sociais com o patrimonio
cultural da cidade sdo heterogéneas, e os signifi-
cados do patrimoénio e da cultura urbana nao sao
homogéneos, porque os grupos sociais na cidade e
nas escolas ndo sdo homogéneos, mas diversos. Essa
realidade e essa histdria tém lugar nos curriculos
de educagio basica e superior?

Para os grupos sociais, raciais e espaciais que
vao chegando as escolas publicas, os contatos com
esse patriménio cultural tém sido distantes dos



referentes culturais de seu viver, de seus espagos
na cidade. O patrimoénio cultural reconhecido
concentra-se nos espagos do poder, da religido
oficial, de onde esses grupos ficaram distantes, até
segregados, em nossa histéria, dos padroes legi-
timos de poder, de religido, de gestdo. Uma das
tarefas da educacgéo desses outros educandos sera
mostrar essa histdria de que o patrimonio cultural
é expressdo. Eles tém direito de saber essa historia,
que o patriménio sintetiza e que segregou-os do
poder, da religido oficial, da cultura oficial e das
institui¢des do poder.

Nada fécil para a educagéo, para os curri-
culos e para os docentes tornar significativos esses
espagos, simbolos culturais de uma cultura politica,
social e religiosa que os manteve nio sé distantes
no momento de sua construgdo, mas que os tem
mantido distantes de suas vivéncias da cidade e que
os manteve ainda mais distantes com a entrega do
patriménio da cidade as parcerias pablico-privadas
(mais privadas do que publicas). Sera necessaria
muita arte pedagdgica para que essas criangas e esses
adolescentes-jovens-adultos das escolas publicas e
da Educagdo de Jovens Adultos (EJA) vejam esse
patrimoénio e essa cultura como préxima deles, de
seus grupos sociais, raciais, espaciais e religiosos,
sendo que carregam vivéncias histéricas mais do
que distantes, mas segregadoras, opressoras dos
padroes de poder e de religido que esse patrimonio
representa em nossa historia.

Volta-se a questao: a necessidade de um projeto
urgente que aproxime patrimonio, cultura publica,
cidade e educacio, exigindo-se novas artes de apro-
ximar, entender, vivenciar a cidade, a cultura da
cidade. De entender os padrées de poder. Exigem-se
da educagio artes e pedagogias muito especiais para
aproximar dessa histéria e dessa cultura patrimonial
as criancas, adolescentes, jovens-adultos nido apenas
distantes desses patrimonios, mas distantes do que
esses patrimodnios representam, como os padrdes,
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relacdes de poder, de religido que os segregaram e
condenam suas culturas religiosas e suas identidades
culturais coletivas. Educacio, cidade e patriménio
cultural formam uma articulagido necesséaria de
direito, porém tensa e complexa para a educagido e
para o patrimoénio cultural. Uma articulagdo que
exige do patrimdnio e da cidade que sejam repen-
sados para superar os significados de um poder e
de uma cidade que néo os incorporou, mas que
os segregou as margens do poder, da cidade e da
cultura publica.

Ter consciéncia dessa tensa complexidade
exigira reconhecé-la, aprofundar estudos, mate-
rial didatico, temas geradores, projetos, visitas das
escolas e universidades a vivenciar o patrimonio
cultural da cidade. Exigird que este se abra, demo-
cratize-se, torne-se realmente espago publico a
servigo dos grupos sociais dele mantidos distantes.
Exigira padrdes de poder e de religiosidade mais
democraticos, mais abertos e menos segregadores
de outras relagdes de poder, de outros coletivos, de
outras crengas, religides, cultos. Exigira reconhecer
como patriménio legitimo outros lugares de poder,
de culto afro, por exemplo. Exigira reconhecer como
patrimonio a diversidade cultural publica, artistica,
religiosa, memorial e comemorativa da cidade.

Sujeitos diversos e seu direito a cidade, ao
patriménio, a cultura publica, a educacgao

Estamos em tempos em que 0s grupos sociais, raciais
e sexuais diversos se afirmam em lutas por direitos
humanos, pelo direito a cidade, a espagos e servigos
publicos, a educacgdo. Reconhecer essa diversidade
exige superar a pretensdo de um paradigma univer-
salista, igualitario, tnico, cultural, patrimonial e
religioso e avangar para um paradigma identitario
das diferengas. Que reconhega e valorize a diver-
sidade, as diferengas sociais, raciais, de género, de
espaco, religiosas e culturais que sdo patrimonios
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das nossas cidades e da nossa sociedade. Criar
espacos publicos atrativos de expressio e narragio
das diversas culturas, memorias, da cidade e da
nossa tensa identidade e histdria cultural. Espagos
de legitima manifestagdo e de reconhecimento dessa
diversidade cultural e patrimonial.

A vinculagdo entre educagdo, patrimdnio e
cultura publica exigird da educagdo e do patri-
monio que se defrontem com a questio sobre se a
cidade é um bem publico, se os espagos do poder
sdo publicos, se as escolas e universidades sdo
publicas, se a cultura patrimonial é publica, parti-
lhados por todos os grupos sociais, raciais, espaciais
e religiosos que habitam e vivenciam a cidade e as
escolas e universidades publicas. Trabalhar como
essa diversidade é percebida pelos grupos diversos
relegados a espagos tdo precarizados, a margem
da cidade, do poder e dos servigos publicos, ndo
reconhecidos como patrimoénio, mas a margem da
cidade e da cidadania, @ margem do publico e do
proprio Estado.

Como articular educagio, cidade e patrimoénio
com vivéncias cotidianas sociais, raciais, espaciais
e educacionais tdo diversas? Com um projeto mais
do que pedagdgico, politico ou de radicalizagao
politica do patrimonio, da cidade, das escolas e das
universidades publicas. E preciso reconhecer que a
diversidade de espagos vividos pela diversidade de
grupos sociais constitui valores, saberes e memo-
rias diversas da cidade, conforma culturas diversas,
identidades coletivas diversas. A diversidade cultural
exibida nas ruas, pragas, vilas e bairros configura
também a cultura publica da cidade, mas nao é
reconhecida como parte da cultura publica.

As escolas e as universidades publicas vém
se redefinindo para serem espagos publicos de
didlogos horizontais entre essa rica diversidade
de manifestagbes e atores culturais, produtores
do patriménio e da cultura urbana. As escolas e
universidades chegam esses outros sujeitos diversos.

Serdo reconhecidos sujeitos outros de outras
culturas? As presencas afirmativas dos outros na
cidade, nas escolas e universidades colocam essas
tensdes: ignorad-los ou reconhecé-los sujeitos
diversos da construcio intelectual, cultural e ética da
cidade? Os diversos educandos e seus grupos sociais,
raciais e espaciais tém sido pensados apenas nas
politicas educativas e culturas como meros recep-
tores acomodados a cultura nica, hegemonica e
legitima de cidade e de seu patrimonio? Avan¢am
nas escolas as iniciativas para reconhecer que parti-
lham dessa cultura e, mais, a ressignificam e enri-
quecem e até reagem a essa cultura quando pensada
como unica? A riqueza cultural da cidade esta nessa
tensa e complexa diversidade social, humana, racial,
sexual, cultural e identitéria. Reconhecé-la ou conti-
nuar ignorando-a e segregando-a? A educagio ou
areeducagdo desses tragos segregadores da cultura
publica ndo tem sido facil, nem para as politicas de
educagdo, nem para as de patrimonio.

O que o seminario propde ¢ que a func¢io da
escola, dos curriculos, da docéncia, das univer-
sidades, das politicas de patrimonio e de cultura
urbana esteja direcionada a reconhecer a legitimi-
dade positiva dessa diversidade cultural - a escola
publica é espago privilegiado dessa diversidade.
Como trabalhd-la? Que a cidade e o patriménio
reconhecam os diversos. Que a escola publica se
reconhega como espago das diferengas, mas nao
para que estas sejam ignoradas ou niveladas, mas
para serem cada vez mais espago publico dos dife-
rentes, das outras infancias, adolescéncias, dos outros
jovens adultos com diferentes vivéncias da cidade
ou com vivéncias dos espagos da cidade, de poder,
de religiosidade e de trabalho diferentes. Na cidade
e nas escolas e universidades, por serem cada vez
mais espagos dos diferentes, o existir é diferente.
Logo, onde a socializagio, os saberes, os valores, as
culturas e as identidades sdo diferentes e exige-se
reconhecimento das diferencas.



Articular educagido publica com cidade, patri-
monio e cultura publica pode significar incorporar
o existir, o ser diferente na cultura publica e urbana,
no patriménio cultural e nas institui¢des educa-
cionais. Poderd significar reconhecer, valorizar,
trabalhar as relagées com os diferentes sujeitos e
com suas diferentes culturas, valores, identidades.
Reconhecer os diferentes e as diferengas signifi-
carda um enriquecimento das politicas da cidade,
do patrimoénio, da cultura publica e da educagio.
Sera reconhecer que eles, como sujeitos coletivos
diferentes, as humanizam com suas lutas por espagos
publicos mais humanos, por servigos publicos de
justica e dignidade cidada.

Para avancar nessa dire¢do de reconhecimento
dos outros grupos sociais, raciais e espaciais como
humanizadores da cidade e de seu patrimonio
cultural, serd necessario superar representacdes
sociais, politicas, culturais e até pedagogicas que
os pensaram e alocaram em nossa histéria como
incultos, irracionais, imorais, incapazes de parti-
cipar, contribuir na produgio intelectual, cultural e
moral da humanidade (QUIJANO, 2005), incapazes
de contribuir para a produc¢io do patrimoénio, da
cultura publica. A apropriacio seletiva, segregadora
da cidade, do patrimoénio, da cultura publica e até
do conhecimento e da educagio, repde essa visao
histérica segregadora dos outros tio persistente em
nossa historia.

As outras infancias-adolescéncias:
estrangeiras ou cidadas da cidade, do
patrimonio e da cultura pablica?

Para avangar na articulagio entre cidade, patrimonio,
cultura publica e educagio, torna-se desafiante
superar o sentimento de estrangeiros na cidade com
o qual sao segregadas as infancias-adolescéncias
populares, os jovens adultos trabalhadores empo-
brecidos que lutam pelo direito a esfera publica.
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Dificil educa-los para a cultura publica e patri-
monial da cidade se esta ndo os reconhece como
cidadidos, membros legitimos da cidade, se os pensa
e trata como ameacadores da ordem civica, se os
julga como individuos a margem, relegando-os aos
espagos urbanos mais precarizados, aos trabalhos
mais desqualificados.

Reafirmar a cultura publica pode significar uma
contraofensiva para mostrar que o existir dos outros,
dos diferentes na cidade, nas escolas, na EJA e nas
universidades exige uma reafirmacéo de seu reco-
nhecimento como humanos e cidaddos. Sujeitos de
taticas, estratégias e vivéncias de humanizagao das
cidades, da cultura urbana e escolar. Isso exige que
a cidade, as escolas e as politicas os reconhecam
como um rico patrimoénio cultural, que reconhecam
que sua diversidade identitaria na luta por direitos
publicos é central na construgdo de uma cultura
publica, de direitos.

As lutas dos diversos por direitos, especifica-
mente pelo direito a cidade e ao seu patrimonio
cultural, sdo o melhor caminho para civilizar e publi-
cizar a cidade e seu patrimoénio por afirmar uma
cultura publica e por avangar para que as escolas e
os espacos da cidade e do patrimonio sejam espagos
humanos, humanizadores, e nao segregadores. Que
0s outros nao se sintam estranhos nesses espagos,
mas senhores ou reconhecidos como sujeitos de
cultura, do patriménio. Sujeitos da cidade, da escola
e da universidade. Que esses espagos de cultura
urbana ndo os tratem como visitantes nem desti-
natarios, mas como sujeitos que fizeram e fazem
parte das relagdes sociais, politicas e culturais em
que esse patrimonio, as cidades e as escolas foram
construidas.

Se o patrimoénio cultural reconhecido como
patriménio expressa relagdes de poder, os outros
fizeram parte do padrdo de poder, dominagéo e
subalterniza¢do ao serem pensados e alocados
como subalternos. Se o patriménio cultural se
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materializou em paldcios, secretarias, catedrais e
igrejas, essa histdria é inseparavel da imposi¢ao
de algumas crengas e de uma cultura como hege-
monica e da condenagio de outras. Esses processos
de afirmag¢do de uns patriménios como cultura
das cidades sdo inseparaveis da negagdo de outras
culturas, outros patriménios. Do didlogo entre
cidade, cultura, patrimonio e educagdo exige-se
explicitar e trabalhar essa tensa historia.

Trabalhar as marcas de tensas vivéncias de
negacao e resisténcia do direito a cidade

Este é um ponto central ao preparar os desloca-
mentos “pedagdgicos” pela cidade a procura de seu
entendimento e o entendimento do seu patriménio:
reconhecer que desde criangas, talvez, viveram,
vivem a cidade, carregam desde muito cedo expe-
riéncias espaciais por vezes dramaticas, que os
marcaram em suas identidades até como temidos,
rejeitados ou como sobreviventes do trabalho infan-
til-adolescente na cidade. Mas também experiéncias
fortes ao participar de lutas por moradia, transporte,
servigos publicos e escola.

Como trabalhar essas experiéncias mais
frequentes do que o esperado nos educandos que
ascendem as escolas publicas urbanas? Exigem-se
tratos pedagdgicos nada familiares a formagao
docente. Se as vivéncias do espago nos moldam,
moldam nossas identidades, nosso entendimento
de nds no mundo e na cidade, como entender essas
marcas que tantos educandos populares carregam
das suas tensas vivéncias da cidade? Nessas “visitas”
serdo possiveis outras vivéncias que deixem outras
marcas, outras identidades positivas? Outra leitura-
vivéncia da cidade e, deles, personagens da cidade?

Por ai serad possivel aproximar e explorar a
relagdo cidade, patrimdnio, cultura publica, escola
publica e educagdo. Aproximar-nos da cidade,
do patrimonio como espagos preenchidos por

personagens pelos proprios mestres-educandos.
Que os percursos da cidade sejam percursos de
sua infincia, adolescéncia, na cidade. Que a visita
a cidade abra espacos para se revisitar, retomar e
até superar marcas negativas que podem carregar o

“sobreviver’, de serem rejeitados, temidos na cidade.
De reafirmar marcas positivas deles e dos seus cole-
tivos, lutando pelo direito a cidade.

Acompanhar os educandos/as nos percursos da
cidade exige programar tempos-espagos para acom-
panhar as trajetérias humanas, menos humanas e até
inumanas que carregam suas vivéncias da cidade. A
visita a cidade e a seu patrimonio s6 sera educativa
se levar em conta quem sdo os personagens dessa
visita e que marcas carregam ji em suas identi-
dades de vivéncias, desde as mais prematuras até as
mais fortes.

Visitas que sdo mais do que espaciais e patri-
moniais, que exigem as artes pedagogicas de acom-
panhar trajetérias humanas que deixaram marcas
talvez negativas nos educandos. Néo esquecer que
existem tantas cidades e tantos patrimonios quantas
experiéncias humanas e inumanas vividas por esses
educandos e até educadores/as e seus grupos sociais,
raciais e de género na cidade. Transitar por essas
trajetorias humanas-inumanas exige artes pedago-
gicas bem mais sofisticadas do que apenas transitar
pela cidade & procura de seu patrimdnio.

As visitas ao patrimdnio ou aos espagos e
monumentos reconhecidos como patriménio
exigirdo idénticas artes pedagdgicas. Para essas
criangas, adolescentes e jovens adultos populares,
sa0 espacos estranhos, distantes dos espagos nada
monumentais de seu viver/sobreviver/trabalhar e até
estudar. Como trabalhar seu estranhamento diante
de espagos amplos, monumentais e as vivéncias de
sobreviver em espagos tao desiguais, precdrios, de
suas moradias? Trabalhar esses estranhamentos
exigira sensibilidades e artes pedagdgicas especiais.
Os espagos do poder de que eles e seus grupos sociais



nunca participaram trazem as marcas do poder
como os espagos dos sem-poder e carregam as
marcas da precariedade dos sem-poder.

Essas identidades de classe, de poder-sem-
poder que o patriménio consagra, terdo de ser
trabalhadas pedagogicamente para que essa apro-
ximac¢do dos sem-poder aos monumentos do
poder tenham um significado pedagdgico. Que
essa crianga, esses adolescentes e jovens-adultos
aprendam essas relacoes, padroes de poder-sem-
poder tdo estruturantes da sociedade, da cidade,
dos espagos e do patrimonio. Em outros termos,
a relagdo entre patrimodnio e educa¢io serd uma
riquissima aprendizagem das relagdes e padrdes de
poder materializadas no patriménio. Aprendizagens
que exigem ser trabalhadas com maestria e artes
pedagdgicas, desde a programacéo das visitas até
o material dos comentarios sobre a historia de cada
monumento patrimonial.

Que os educandos e educadores se aprendam
nas relacoes de poder que a cidade materializa

Partimos da certeza de que articular cidade, patri-
monio, cultura publica e educagdo é de extrema
importincia na educagio politica dos educandos.
Uma li¢do politica sobre a concretude das estruturas
e das relagdes de poder. Logo, ndo serd suficiente
narrar a histdria, as caracteristicas artisticas de cada
monumento; serd necessario ir além dos signifi-
cados sociais e politicos, chegando aos padrdes de
poder, que simbolizam, produzem e reforcam. Que
os educandos e mestres se apreendam nessas relacoes
sociais, politicas, econdmicas e culturais que a cidade
e 0 patrimonio sintetizam. Viver, tocar e vivenciar esse
patrimonio carrega licdes politicas mais explicitas e
mais pedagégicas do que a leitura de um texto sobre
sua histdria e seus tragos arquitetdnicos.

Essas ligoes politicas que o patrimonio sinte-
tiza deverdo ter continuidade e aprofundamento
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nos conhecimentos dos curriculos e das disciplinas.
Essas artes pedagodgicas de tratar o patrimonio se
distanciam de tratos romanticos do “nosso patri-
monio” e de “nossa cidade” tio frequentes no mate-
rial didético e, sobretudo, nas letras dos hinos da
cidade e até da nagdo. Uma imagem da nagéo, da
cidade, do seu patriménio épico, comum, de todos?
Os outros aprenderam muito cedo que a cidade e
a nagdo tem e teve donos com a cor e o género do
poder. Na proépria elevagdo a condi¢do de patri-
monio, os monumentos do poder politico e religioso
materializam a cor, o género e a classe do poder da
cidade e da nagio.

As escolas, os curriculos e a docéncia s6 serdo
a sintese do conhecimento sobre a realidade se
ndo ocultarem, mas explicitarem essas verdades
histéricas, se garantirem o direito dos educandos
e mestres a saberem-se nessa histéria-memoria
patrimonial, nessas relagdes de poder. Aproximar
os educandos, desde criangas, a essas verdades que
o patrimonio sintetiza serd uma forma pedagogica
de formar a consciéncia politica e cidada. Sera uma
forma fecunda de trabalhar a relagdo entre cidade,
patrimoénio, cultura publica e educagéo politica.

Talvez o aprendizado politico de seu lugar
no padrao de poder que sintetiza a cidade e seu
patrimonio nao seja um aprendizado politico novo.
Como pedagogos desse aprendizado, é necessario
nao esquecer que muitos desses adultos, jovens,
adolescentes e até criangas ja levam as escolas e
a esses contatos com a cidade e seu patriménio
os aprendizados acumulados desde o trabalho-in-
fancia na cidade. Caminhar agora pela cidade ja
vivida, acompanhados pelo professor, pela profes-
sora poderd ser outro aprendizado, outra vivéncia
aprendendo a cidade, outras descobertas, outra
formagao politica.

A cidade e o seu patriménio sdo uma escrita
que permite multiplas leituras, porém nao sera
facil apagar marcas negativas e inferiorizantes
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de viver-aprender a cidade que carregam desde
criangas e como membros de coletivos sociais e
raciais jogados as margens do poder, do trabalho e
dos espacos. Nada facil a esses mestres educadores/
as da cidade e de seu patriménio lidar com esse
caminhar pela cidade com criangas, adolescentes,
jovens e adultos que ja a percorreram, a experimen-
taram, a aprenderam e, nesses percursos tensos, se
aprenderam como estranhos & margem do poder
que a cidade e seu patrimonio simbolizam e sinte-
tizam. Aprender a cidade, vivendo-a no trabalho
infantil-adolescente, ou aprender a cidade sobre-
vivendo nas suas ruas é um aprendizado marcante
de desumaniza¢io-humanizagio, um aprendizado
politico (ARROYO, 2015).

Como convencé-los de que essa é também
sua cidade e seu patrimoénio se sabem que foram
jogados as margens, pensados como ameacadores da
ordem na cidade? A cidade e o patriménio exigem
ser pensados como uma visita, leitura possivel, mas
multipla, até contraditéria, ao ser aprendida por
criangas, adolescentes, jovens e adultos, todos perso-
nagens da cidade. Visita e leitura que, para serem
pedagdgicas, devem partir das multiplas e contra-
ditorias trajetorias urbanas trazidas pelos leitores
e visitantes, desde a infincia na especificidade de
sua condi¢éo social, racial, sexual e pessoal e dos
seus coletivos néo reconhecidos sujeitos da cidade,
nem de seu patrimoénio e, menos ainda, do poder
que materializam. Sua histdria ndo se encaixa nessa
histdria.

Como trabalhar esses distanciamentos? Que
a0 menos essas visitas, leituras e vivéncias novas
pedagogicas da cidade e de seu patrimonio tentem
ressignificar experiéncias negativas, apontem para
sua condi¢do de sujeitos de direito a cidade e a seu
patrimodnio e que apontem alternativas para se apro-
priarem dos espacos da cidade, seus bens e servicos.
Que se descubram sujeitos politicos em lutas para
que o patrimoénio da cidade seja menos privatizado,

mais publico e mais simbolo da cultura publica, da
cidadania a ser conquistada — riquissimas virtuali-
dades politico-pedagdgicas que carrega o projeto
de aproximar cidade, patriménio, cultura publica
e educacio.

0 direito a diversidade de memoérias e de
vivéncias do tempo-espaco

As educadoras e os educadores de criancas, adoles-
centes, jovens e adultos que vivem a cidade em suas
margens sabem que sua historia, sua memoria e suas
vivéncias da cidade e do espago ndo se encaixam
facilmente na memoria hegemonica da cidade e de
seu patrimonio. Como entender esses desencontros?
Trazendo para a nossa analise a riqueza de estudos
da cidade.

Os estudos sobre a cidade e a memoria tém
destacado a necessidade de ndo se esquecer da
diversidade de memorias e de vivéncias do tempo

-espago. Trabalhar as memdrias exige reconhecer
que estdo marcadas pelo lugar dos espagos-tempos
vividos. Que memorias poderao ter da cidade e de
seu patrimonio material e cultural aqueles coletivos
jogados as suas margens?

Boaventura de Sousa Santos (2006) fala-nos de
uma forma de fascismo ao apartheid social. Trata-se
da segregacao social dos excluidos por meio de uma

“cartografia urbana dividida em zonas selvagens e
zonas civilizadas que estd a transformar-se em um
critério geral de sociabilidade. Este fascismo social
opera como regime civilizacional” (SANTOS, 2006,
p- 333). Que valores, que identidades e que memo-
rias do espago e da cidade se formam ao serem
vitimas desse apartheid? Conseguirao essas vitimas
reconhecer-se como sujeitos do direito a cidade e
ao seu patrimoénio?

Nos estudos de Milton Santos, a tensa relagdo
entre cidade-diversidade de vivéncias-memorias
do tempo-espago tem sido um tema recorrente.



O mundo vivido, o espago e a cidade vivida por
sujeitos diversos é disputada na forca de cada grupo
social. O espaco e a cidade sdo palcos dessa disputa.
Milton Santos (2002) aprofunda sobre “a natureza
do espago’, “a for¢a do lugar”. O autor ndo nos passa
uma visdo pacifica, mas conflitiva. Nas vivéncias do
lugar, do cotidiano compartido entre as diversas
pessoas, firmas e institui¢des, cooperacio e conflito
sdo as bases da vida comum. A cidade é o lugar de
vivéncias diversas entrelagadas pelo espago comum.
“A cidade é um hibrido de materialidade e de relagoes
sociais” (SANTOS, 2002, p. 324). A cidade grande
é, para Milton Santos (2002, p. 322), o espago onde
os fracos podem subsistir, onde buscam sobreviver
multidoes de pobres expulsos do campo (p. 322).

Como trabalhar as relagdes entre cidade, patri-
moénio, cultura publica e educagdo com grupos
sociais e raciais que desde criangas vivem esse
hibrido de materialidade e de relagdes sociais e
espaciais? Como trabalhar especificamente patri-
monio e cultura publica? Terfamos de comecar por
perguntar-nos se ha uma cultura urbana e patri-
monial Unica ou diversa. Milton Santos (2002) nos
oferece andlises sobre as tensdes urbanas no campo
da cultura. Na cidade convivem e tencionam-se
culturas, valores, saberes diversos. O autor critica
um olhar dualista entre a cidade “luminosa” e
moderna e a cidade das zonas “opacas” onde vivem
os pobres (SANTOS, 2002, p. 326).

Milton Santos ndo vé essas zonas dos pobres
como opacas, sem luminosidade, mas as reconhece
como espagos de convivios e criatividade, opostos
as zonas luminosas, espacos de exatidao, raciona-
lizados e racionalizadores. Por serem diferentes, os
pobres estdo na esfera comunicacional que, diferen-
temente das classes ditas superiores, sdo fortemente
criativos (SANTOS, 2002, p. 327).

Conscientes dessas tensoes na diversidade de
culturas publicas vividas nas cidades, teriamos de
colocar-nos a pergunta que Milton Santos propde
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(2002, p. 327): “De que cultura estaremos falando?
De cultura de massas que se alimenta das coisas ou
da cultura profunda, a cultura popular que se nutre
de homens?”. O que nos faz lembrar que a cidade
transforma tudo em elementos de cultura, como um
aprendizado das relagdes profundas entre o homem
e seu meio. Como trabalhar esses reaprendizados
da cultura publica?

As duplas memoérias-vivéncias
do tempo-espaco

O mesmo autor Milton Santos (2002, p. 327) dedica
umas paginas ao tema no capitulo “Os Migrantes no
Lugar: da Memoria a Descoberta”. Ele nos lembra
que nas grandes cidades milhdes de migrantes
buscaram um novo tempo-lugar, sem ter-se deslo-
cado do seu tempo-lugar de origem. Como trabalhar
arelacio entre cidade, patrimoénio, cultura publica e
educacio nessa dupla vivéncia-memoria de tempos
-lugares? Milton Santos diz que

o sujeito no lugar estava submetido a uma
convivéncia longa e repetitiva com os mesmos
objetos, 0s mesmos trajetos, as mesmas imagens,
de cuja construgao participava: uma familiari-
dade que era fruto de uma histoéria propria, da
sociedade local e do lugar, onde cada individuo
era ativo. (SANTOS, 2002, p. 327-328)

Os homens mudam de lugar. Dai a ideia de
desterritorializagdo: “Desterritorializa¢do é uma
outra palavra para significar estranhamento, que é,
também, desculturalizacdo” (SANTOS, 2002, p. 328).

Como tentar trabalhar identifica¢des com o
novo lugar, a cidade, seu patriménio, seu tempo

-lugar, sua cultura nesses processos de desterrito-
rializagdo, de estranhamento, de desculturalizagao
vividos por milh&es de imigrantes nas cidades e nas
escolas? Como trabalhar a cultura publica, urbana,
patrimonial nessas tensdes de culturas ou nesses
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processos de desculturalizagdo? Milton Santos nos
adverte:

Vir para a cidade grande é, certamente, deixar
atras uma cultura herdada para se encontrar
com uma outra. Quando o homem se defronta
com um espago que néo ajudou a criar, cuja
histéoria desconhece, cuja memoria lhe é
estranha, esse lugar é a sede de uma vigorosa
alienagdo. [...] Para os migrantes, a memoria
¢ inutil. Trazem consigo todo um cabedal de
lembrangas e experiéncias criado em fun¢ao
de outro meio [...]. Precisam criar uma terceira
via de entendimento da cidade. Suas experién-
cias vividas ficaram para trds, a nova residéncia
obriga a novas experiéncias. Trata-se de um
embate entre o tempo da agdo e o tempo da
memoria. (SANTOS, 2002, p. 328)

Como entender uma memoria ou um patri-
monio que nunca lhe foi ensinado? Como traba-
lhar, pedagogicamente, cidade, patriménio e cultura
publica com criangas, adolescentes e grupos sociais
jogados as margens da cidade, carregando processos
de desterritorializagao, de estranhamento, de descul-
turalizagdo? Milton Santos (2002) aponta perspec-
tivas, lembrando-nos que o novo meio ambiente
pode operar como uma espécie de detonador. Sua
relagdo com o novo morador se manifesta diale-
ticamente como territorialidade nova e cultura
nova. O novo tempo-lugar devera ser trabalhado
como matriz de um processo intelectual, cultural,
identitario novo. Nova territorialidade, nova
cultura mudando o homem. “Quando essa sintese
é percebida, o processo de alienagdo vai cedendo
ao processo de integracdo e de entendimento, e o
individuo recupera a parte do seu ser que parecia
perdida” (SANTOS, 2002, p. 329).

Li¢oes de uma sabedoria politica e pedagdgica
que deverdo ajudar nas tentativas de articular cidade,
patrimonio, cultura ptblica e educagio. E possivel

trabalhar essa relagdo com os coletivos sociais e
raciais jogados as margens da cidade? Milton Santos
nos responde:

Ao contrario do que deseja acreditar a teoria
atualmente hegemonica, quanto menos inserido
o individuo (pobre, minoritario, migrante...),
mais facilmente o choque da novidade o atinge
ea descoberta de um novo saber lhe é mais facil.
O homem de fora é portador de uma memoria,
espécie de consciéncia congelada, provinda com
ele de um outro lugar. O lugar novo o obriga a
um novo aprendizado e a uma nova formulagao.
[...] O espago é um dado fundamental nessa
descoberta. [...] Quanto mais instavel e surpre-
endedor for o espaco, tanto mais surpreendido
serd o individuo, e tanto mais eficaz a operacao
da descoberta. (SANTOS, 2002, p. 330)

Com que politicas de cidade, de patrimonio
e com que pedagogias a operacdo da descoberta
sera eficaz?
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tualmente, todo didlogo social se tornou impossivel devido a uma

mundializagdo na qual os Estados de Direito encontram-se parali-

sados por grandes dividas acumuladas e pelo transbordamento de

suas jurisdi¢des realizado pelas multinacionais, assim como pela
especulagdo financeira de mercado e de suas moedas. O neoliberalismo criou
uma situagdo na qual os pobres e excluidos tornaram-se incapazes de expressar
suas “vozes”. Ao mesmo tempo, os politicos foram reduzidos ao status de metaem-
preendedores das condigdes de sobrevivéncia de seus povos. O consenso civico e
civil que eles deveriam realizar encontra-se, desta maneira, neutralizado. Somente
uma politica transcultural pode demonstrar que a imagem do ser humano,
herdada do modelo neoliberal capitalista hobbesiano, é falsa, uma vez que o
homem esta longe de ser um lobo diante de seus semelhantes e que necessitaria
ser pacificado de uma vez por todas. Conforme a recente descoberta da antro-
pologia contemporanea da linguagem, o homem, nascido com antecedéncia e,
portanto, prematuro, deve recorrer a linguagem e a relagio com o “outro” para
obter do mundo resposta tdo favoravel quanto aquela obtida através da voz
materna durante o periodo de gestacdo e amamentagdo. O Estado de Direito
detém, portanto, a fungdo cultural de organizar a possibilidade de construgio
de um mundo comum para todos os atores sociais, construido sob a égide do
acesso comum a justi¢a, promovendo o didlogo social gracas ao didlogo cultural
e a formagao de uma faculdade de julgar que permita a todos os atores sociais
fazerem parte da construcido deste mundo de maneira igualitaria.

Uma vez que o Estado-Nagéo viu sua funcio reduzida as operagoes de
pacifica¢do de individuos e de grupos entendidos como insociaveis, desde que
este didlogo se encontre rompido como atualmente esta, as oligarquias mundiais
projetam ao bel-prazer a responsabilidade de fracassos econdmicos sobre os
governos que procuram salvaguardar a paz social através de didlogo e justica
sociais. Torna-se facil, as oligarquias, imputar dificuldades financeiras as agdes
do Estado, reduzindo sua fun¢ao metaempreendedora em um contexto mundial
de “supertribunalizacido” e de criminaliza¢do global, ndo somente das minorias
e dos excluidos, mas igualmente dos governantes que rompem com essa logica.
Pretendem, como fizeram todos os ditadores do passado da América Latina,
impor o estabelecimento da ordem através da pura obrigacdo legal, mesmo
tratando-se de individuos infinitamente mais corrompidos do que aqueles que
sdo por eles acusados de corrupgio.

O neoliberalismo coloca todo seu orgulho na capacidade de acolher todas
as culturas em um mundo multicultural. No entanto, os individuos e grupos
sociais excluidos desta forma de vida, no intuito de fugir deste mundo econo-
micamente insuportavel, possuem como unico refugio sua prépria cultura de
origem. Nesse sentido, faz-se mister proporcionar as minorias e aos excluidos
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acoes de participagdo e de julgamento no didlogo
social, para proporcionar-lhes dignidade ativa e
cultural cidada, formando, assim, a faculdade de
julgar suas reais condi¢cdes de existéncia, discer-
nindo aquilo que possa permitir-lhes acessar um
mundo comum e justo. Seria também necessario
criar condigdes juridicas de imputacio para aqueles
que somente refor¢cam a situagdo de autismo social
na qual o Estado neoliberal encontra-se imerso.

A politica publica transcultural precisa, portanto,
reestabelecer um didlogo cultural e social com
aqueles que participam da prdpria construgio desse
mesmo Estado a partir de suas diferentes manifes-
tagdes culturais. A politica publica transcultural
precisa formar parcerias sociais, tendo em vista o
quadro da diversidade cultural, através de sua capa-
cidade de reestabelecer a participagdo de todos na
construgio de um mundo que nio seja apenas justo
no nivel social, mas que saiba também respeitar a
capacidade de julgamento das diferentes culturas
enquanto formas de vida nas quais elas mesmas
aspiram florescer, que consiga promover justi¢a
transcultural fazendo convergir as diferentes formas
de desenvolvimento e éxito de diferentes individuos
e grupos sociais e culturais.

No que diz respeito ao desenvolvimento de
acdes transculturais, os desafios enfrentados por
um pais como o Brasil sdo, a0 mesmo tempo, seme-
lhantes e diferentes aos de outros paises latino-a-
mericanos. Como o desenvolvimento de paises da
América Latina dependeu do risco, de sucesso e de
fracasso dos Estados Unidos, esse desenvolvimento
se apresenta como uma repercussao desses mesmos
riscos como se fossem semelhantes a catastrofes
naturais ou a casos fortuitos, eventos de natureza
incontrolavel. As ditaduras impostas na América
Latina foram beneficiadas para estabelecer um tipo
de resignagdo quanto a essa politica, enquanto os
governantes que tentaram reestabelecer um equi-
librio com os paises dominantes do Norte tiveram

que lutar para impor uma justiga social e abrir um
espaco de educagido cultural que pudesse tornar
perene o regime de justica social levado a seus povos.
Uma vez que o equilibrio mundial, e isso inclui
tanto a América Latina quanto a Europa, depende
do risco do neoliberalismo norte-americano, a
perenidade do equilibrio da justica estd sempre
ameacada devido a interconexées entre o Fundo
Monetério Internacional, o Banco Mundial e o
Banco Central dos Estados Unidos, devido ao que
J. Stiglitz denominou “Consenso de Washington”
A deterioragdo produzida pelo endividamento de
todos esses Estados tornou impossivel este equili-
brio mundial no momento em que a estabilidade
do mundo foi atrelada a0 monetarismo do délar,
conforme demonstrou I. Varoufakis em sua obra
“Minotauro Planetdrio”. Para que todos possam
julgar esse mundo de maneira igualitaria, é preciso
mobilizar todas as forgas intelectuais e culturais do
mundo para ajustar os Estados-Na¢éo a seus ideais
de desenvolvimento e de dignidade cultural.
Atualmente, o Brasil encontra-se diante de um
desafio conjuntural: o modo pelo qual o consenso
social foi instrumentalizado para bloquear e neutra-
lizar o modelo de justiga social e cultural implantada,
ja hd algum tempo, pelo Partido dos Trabalhadores
(PT). O dialogo cultural, promovido por uma poli-
tica publica transcultural, deve ser consideravel-
mente critico no intuito de julgar a situagédo real
do pais em comparagio a situagido de paises seme-
lhantes e que vivem desafios andlogos. Como esse
desafio depende de uma criminalizagdo do governo,
¢ sumadrio encara-lo e resolvé-lo tratando-o como
advindo de um problema cultural de manipulagio,
apontando e denunciando a total auséncia de obje-
tividade juridica, na medida em que as acusagdes
recebidas pelo governo dizem respeito ao que o
Estado-Nagdo metaempreendedor deve recorrer
para manter o ideal de perenidade do modelo de
justica social e cultural diante do neoliberalismo e



das injusticas monetdrias cegas cometidas com os
paises da América Latina em nome do Consenso
de Washington.

O Brasil é mundialmente conhecido por ter
enfrentado, durante décadas, o problema de inte-
gracdo cultural efetiva das populagdes advindas
dos escravos negros explorados, por exemplo, nas
minas de ouro e de diamantes. O pais enfrentou
essa questdo organizando uma educagdo que, do
ensino fundamental ao superior, procura integrar
essa populagéo a partir de um modelo que promova
a justica educacional republicana, de origem euro-
peia. O obstaculo que ele encontrou gira em torno da
propria concepgio de Estado-Nagéo e de sua secula-
rizagdo do ideal do bem-estar social, na sua propria
funcao de pacificador de atores sociais presumidos
e associados entre si em razdo de sua origem social.
Se levarmos a sério aquilo que nos ensina a antro-
pologia cultural da linguagem, devemos constatar
que o que distingue a cultura deste pais ¢ justamente
sua capacidade de integrar as diferentes culturas
que nele vivem, tornando-se, assim, modelo encar-
nado daquilo que Edouard Glissant denominou
como “crioulizacio”. A criouliza¢do se desenvolveu
no Brasil a partir da experimentagio artistica que
diversas culturas do mundo desejam e almejam ter.
Portanto, é mais facil uma politica puiblica trans-
cultural brasileira colaborar com a compreensio de
como esta inventividade artistica cultural, baseada
em um imagindrio transcultural, poderia desen-
volver a mesma fusdo no espago de formagdo do
julgamento cultural de todos, pensado a partir desse
modelo artistico.

Em inimeros paises da América Latina, encon-
tramos frequentemente a auséncia desta experiéncia
de didlogo intracultural baseado no didlogo artistico
entre diferentes componentes culturais. Esse é o
grande obstaculo que encontram esses paises logo
que encaram uma mutagdo na propria concepgao do
Estado, como devem fazer em um mundo neoliberal
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em processo de faléncia. O obstaculo comum que
encontram, tendo em vista o Brasil, é a redugao do
julgamento internacional a respeito da evolugédo
do mundo a um julgamento moral, como se todos,
atores sociais e Estados, fossem responsaveis pelo
modo autdnomo com que a situagdo se demonstra
sem saida. Esse julgamento moral justifica a recaida
politica em um regime policial, baseado na ideia
e obrigacdo de se fazer reinar a ordem, a recaida
em um tipo de governo que Habermas denominou
como “neoconservador”

Pressupondo que os governos sejam autdnomos
e tenham consciéncia do dever de aplicar a poli-
tica publica transcultural, estejam eles prontos ou
néo, os governos devem ser instigados a aplica-la
atodo momento em que devem se confrontar com
o modelo neoliberal em suas decisdes tomadas no
horizonte do jogo de forcas do capitalismo, com
o intuito de serem reconhecidos como parceiros
e inteiramente atuantes na comunidade interna-
cional republicana na qual esses mesmos governos
evoluem. Para julgar os jogos de for¢a do capita-
lismo de modo objetivo, é preciso que os governos
possam tomar decisdes aceitaveis pelo seu proprio
Estado-Nagio e por outros paises do mundo como
advindas de um julgamento politico e cultural, obje-
tivo e aceitavel por todos. A possibilidade de, em
algum dia, os governos se darem conta disso esta
ligada as suas proprias capacidades de transformar
seus Estados neoliberais e hobbesianos em Estados
transculturais.

A necessidade de se pensar um mundo trans-
cultural foi descoberta precisamente no mundo isla-
mico, particularmente na regiao do Oriente Médio
e do Magreb. Porque foi neste mundo, precisamente
nos anos 70, que as duas superpoténcias da época,
os Estados Unidos e o Império Soviético, se atre-
laram em uma luta feroz para se apropriarem da
riqueza petrolifera da regido e do poder sobre ela.
Elas criaram uma situagao agonistica entre sunitas
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e xiitas que dura até os dias de hoje e se prolonga

através da oposi¢do que parece irreconcilidvel

entre Ardbia Saudita e Ird, da mesma forma que a

oposig¢do ao modelo neoliberal é confundido corri-
queiramente com o modelo dito “ocidental”. Elas

fizeram eclodir o que podemos chamar de “guerra de

culturas” da seguinte maneira: a religido islamica foi

construida a partir de uma critica da alianga judaico-
cristd em Deus e seus fiéis, concebida como uma

usurpacao da qualidade transcendental de Deus por
suas criaturas. A cultura neoliberal se desenvolveu

a partir deste conceito de alianca secularizada sob a

forma de contratos consensuais concebidos desde

Rousseau como contrato social. A vontade insaciavel

do capitalismo privado norte-americano e do capi-
talismo de Estado soviético apareceu exclusivamente

como o resultado deste hybris proprio ao sacrilégio

judaico-cristdo original. Com o respeito a realidade

e ao julgamento objetivo sendo o unico principio

de obediéncia a uma natureza original, os contratos

neoliberais ou ditatoriais surgiram como ataques

completamente injustificaveis a territérios legados

por Deus aos fiéis mugulmanos.

Como o que distingue o estado de natureza das
criaturas de Deus do regime dos Estados-Nag¢io
¢ a ordem que estes conseguem estabelecer entre
seres indissocidveis que sdo os homens, estejam eles
em regimes “ocidentais” ou mugulmanos, a tnica
resposta possivel a essa destrui¢io da harmonia
do povo arabe com seu territdrio ¢ a destruicdo
do regime mundial do império neoliberal, seja
ele privado ou de Estado. Esta relacdo agonistica
de vontade de destruigdo mutua se solidificou de
maneira cultural gragas a formagéao de dois funda-
mentalismos culturais, onde cada um deles pretende
atingir a universaliza¢do da sua verdade propria, a
maneira pela qual as multinacionais pretendem
estabelecer a domina¢io mundial em sua busca por
monopolios. A dindmica engendrada pelo jihadismo
para contra-atacar a mundializacdo reassumiu a

mesma dindmica que inspirava a vontade de se esta-
belecer um regime de bem-estar social mundial a
partir do nacional-socialismo aleméo e do capita-
lismo de Estado soviético: a vontade de construir
esta justica mundial sob a satisfagdo de fazer desa-
parecer essa hegemonia exaltando a capacidade de
matar os representantes desta loucura mundial que,
para os povos arabes, é a globalizagdo econdmica.

Nos dois casos, o que era um meio simbdlico
de antecipagdo da vitoria mundial final se impos
como a repeti¢do ilimitada da exalta¢do da capa-
cidade de matar como algo que permite a satis-
fagdo antecipada da destruicdo final completa da
outra cultura, fazendo desaparecer aqueles que a
sustentam. Essa dindmica vem do xamanismo antigo,
no qual imitamos a crise transformando-a em meio
de acesso a todas as agdes consumatorias desejadas —
neste caso, a morte de outra cultura - e esquecendo
eventualmente a exaltacio de matar realizada
durante o genocidio do povo judeu na Segunda
Guerra ou como foi o processo de destruigéo siste-
matica do inimigo interno no capitalismo de Estado
soviético.

A ftnica solugio seria, antes de tudo, cultural,
e nao militar. Ela consiste em produzir um didlogo
em nivel das culturas que inspiram esta recaida na
instrumentalizagdo da religido, fazendo reconhecer
que, nos dois casos, o que se busca como apropriagio
de verdade cultural é o mesmo: estar habilitado a
julgar suas préprias condi¢des de vida, assim como
julgamos o que dizemos e 0 que pensamos desde que
o homem criou suas condi¢oes de vida, submetida
esta ultima a lei de verdade que nos obriga, como
auditores de nés mesmos e de outrem, a julgar a
objetividade das condi¢des de vida criadas pela
linguagem e pelo didlogo. Isso tudo pressupde que
podemos substituir, em nivel de consciéncia indivi-
dual e coletiva, a capacidade do futuro do homem,
do devir, pela submissdo a esse julgamento, ao que
se produz em todas as universidades do mundo na



medida em que o julgamento critico que nelas é
forjado ja encontra-se submetido a essa lei.

Ha 10 anos, o didlogo transcultural que desen-
volvemos conduziu comunidades mugulmanas a
um distanciamento dessa instrumentaliza¢éo dela
mesma, chamada jihadista, reunindo-as em torno
dos ensinamentos deixados pelas tradi¢des univer-
sitdrias e, em particular, filoséficas. Essa transfor-
magdo interna das sociedades mugulmanas corres-
ponde & mutagdo contemporanea realizada para
reconhecer 0 que possui em comum com as outras
culturas, uma vez que, como sabemos, o modelo
chamado “cultura ocidental” detém seu principio de
realidade, ou seja, seu exercicio especifico na facul-
dade de julgar os ensinamentos filoséficos drabes
do Renascimento, discipulos tanto de Aristoteles
quanto de Platdo. O que ocorre historicamente
no mundo arabe contemporaneo nio ¢ jihadismo,
mas esse retorno da comunidade mugulmana ao
que ela compartilha com o resto do mundo, essa
propriedade transcultural de respeitar o julgamento
de verdade a respeito do modo como o homem se
autoconstroi através dos diferentes regimes de vida
que se propagam pelo planeta.

O mundo capitalista contemporaneo precisa
aprender que o contrato econdmico que ele realiza,
amoda das roletas-russas ou das apostas de corrida
de cavalos, nao pode regular a evolugdo de um
mundo justo sem submeter a experimentac¢ao desse
mesmo mundo pelo consenso social a acdo de se
compartilhar julgamento de equidade aceitavel
por todos. A ligdo que o mundo capitalista recebe
da antropologia transcultural é que ndo podemos
forjar um homem enquanto espectador cego das
condi¢des de vida de seus membros. Enquanto as
religides recorrem a Deus ou aos deuses para julgar
aevolugao do mundo, os regimes politicos fundados
no uso de um julgamento cultural e transcultural
recorrem, necessariamente, ao uso de um julga-
mento apto a reconhecer que é plenamente possivel
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a humanidade dos homens, e ndo do sobrenatural,
se desenvolver como advinda de sua verdadeira
humanidade, através das culturas.

E preciso, portanto, abandonar o sonho de
implantar um controle universal do ser humano,
de se consolidar uma histéria na qual o homem
se realizaria diretamente obedecendo a regras de
uma moral coletiva ou privada, sem saber como
ele a capacitou para transforma-lo diretamente.
A pacificagdo capitalista do homem, que tornaria
possivel o controle de sua propria experiéncia, ndo
pode, felizmente, ficar para amanha nem para qual-
quer futuro préximo, uma vez que a antropologia
transcultural ensina a esse capitalismo que ele deve
passar pelo julgamento universitario critico, que
julgard a objetividade de seus resultados.

Vivenciamos, atualmente, um momento de
grande empoderamento feminino. Esse empode-
ramento feminino vem simplesmente da luta contra
o modelo masculino emprestado das politicas reli-
giosas e secularizadas. Toda paridade civica exercida,
como o direito ao voto, e que permita as mulheres
o exercicio de seus papéis sociais, de salarios iguais
aos dos homens, repousa em dltima analise sobre
a paridade de sua condi¢do de depositarias de sua
faculdade de julgar exercida diante dos homens
enquanto portadoras do papel de locutoras de si
mesmas simplesmente porque as mulheres nio
podem se situar na vida social e psiquica sem o
uso da linguagem e do didlogo. E assim que elas se
promovem necessariamente como participes de
comunicacio e de didlogo e que ndo podem mais
se restringir a exercerem o papel de maes, babas e
de donas de casa, porque sdo depositarias da facul-
dade de julgar. Ainda é preciso que suas culturas
permitam que elas efetivamente tenham acesso a
educacio de seus julgamentos, de modo que possam
estar em igualdade com os homens nos julgamentos
transculturais que elas sdo levadas a ter.
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A urgéncia atual é a de transformar as culturas
que ndo permitam as mulheres o exercicio igua-
litario de seu julgamento cultural e social e reco-
nhecer, gragas a antropologia transcultural, que
as mulheres podem se inserir livremente na vida
social também livres para reconhecer objetiva-
mente seus pares, sejam eles homens ou mulheres.
Culturas que ndo reconhecem esse direito ainda
existem em algumas sociedades mugulmanas e
devem, portanto, aprender que néo ¢ a natureza
fisica que deve regulamentar a vida das mulheres,
submetendo-as aos homens. A natureza humana é
regulada pela segunda natureza: a natureza de “ser
delinguagem’, e é o que orienta a vida através de um
retorno ao julgamento de verdade para saber quem
e o que sdo. O retorno a antropologia da linguagem
se mostra assim necessario para o reconhecimento
desta natureza de julgar seus proprios julgamentos,
reconhecendo uma submisséo a esta lei de verdade, a
unica que vale, sejam os atores homens ou mulheres.

A aplicagdo deste conceito de transculturalidade
tem-nos permitido, por mais de 15 anos, restaurar o
dialogo critico entre as universidades e os filésofos
dos dois lados do Mediterraneo. As culturas que se
encontravam na pratica do julgamento critico, no
ato de discernir suas divergéncias, caminharam no

sentido da cultura do “viver junto” ou do “conviver”

para se realizar nas condi¢des de justica e felicidade
mutuas desejadas. Necessitamos do julgamento
transcultural para reconhecer o uso comum do
julgamento critico, garantia tnica da objetividade
de uma cultura e da autenticidade da humanidade
para a qual ele direciona 0 homem.

Obviamente, essa experiéncia encontra-se
inacessivel para todos os que creem ainda que o

fendmeno do jihadismo é suficiente para o reco-

nhecimento do encontro transcultural enquanto
algo que nio pode ter lugar no mundo, se essa

experiéncia for analisada sob critérios de reali-

zagdo da extingdo ou fim da humanidade. Toda

transformacdio historica direta de si mesmo buscada
pela vestimenta estatica é, de todo modo, inacessivel,
tendo em vista a falsidade da imagem do ser humano
realizada e validada como verdade antropolégica

inquestionavel.
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