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As experiéncias educativas ilustradas neste Manual Criativo
foram realizadas no municipio de Belo Vale - MG, durante
0 segundo semestre de 2016, como parte do Refazenda —
Projeto de Revitalizagao da Fazenda Boa Esperanca, uma parceria
entre o lepha-MG, o Instituto Inhotim e a Prefeitura de Belo Vale.

As propostas de atividades que compdem o manual foram
elaboradas a partir da imersao no territorio e da pesquisa
sobre a educagao para o patriménio cultural local. Além de
subsidiar as praticas de educagédo da regiao, a metodologia
aqui apresentada pode ser utilizada em outros espacos, por
quaisquer profissionais da educacéo.

Agradecemos aos educadores do ensino formal
e nao formal de Belo Vale pela generosa colaboracéo e
pelo envolvimento. Tanto os educadores quanto a equipe
propositora tornaram possivel o aprimoramento do que,
naquele momento, foi testado e legitimado enquanto uma
ferramenta potente para a apropriacéo e a valorizagao do
patriménio cultural local.

Convidamos vocé a buscar inspiragao neste material, trans-
criando-o de maneira a adequa-lo ao seu contexto de atuacgao.

Otimo trabalho!






Apresentacdo

O Manual Criativo de Educacao para o Patriménio Cultural
sugere atividades a serem experimentadas e desenvolvidas
a luz da tematica do patriménio cultural. A metodologia
proposta se divide em cinco etapas, sendo elas denominadas
Territério, Pele, Pedra, Poeira e Transito. Todas as partes
dessas atividades permitem o exercicio da transcriagao,
adaptacao e remodelagao por parte dos préprios educa-
dores que as forem realizar, visto que incentivam a atuacao
autdbnoma e criativa dos mesmos. Conceitos basicos e
norteadores como identidade, alteridade, histéria, memoria,
territdrio, tempo, tradicdo e cultura sdo fundamentais para
reflexdes e praticas acerca do patrimonio cultural e se
explicitam neste material educativo. Desse modo, os escritos
aqui colocados buscam subsidiar e incentivar educadores na
promogao da valorizagao cultural e na difusdo de contetdos
que cercam os bens patrimoniais de seus cotidianos.
Vislumbram-se, assim, oportunidades de apropria¢cdes do
patrimdnio cultural.



Estas propostas podem ser desen-
-volvidas por um Unico educador ou em
conjunto com outros, de maneira interdis-
ciplinar. Funcionam no ambiente escolar,
museolégico ou em qualquer outro
espacgo formativo. Apesar de construidas
a partir de umaldgica integrada, as etapas
sao autbnomas e permitem ao educador
escolher qual(is) trabalhar, o melhor
momento para cada uma e, até mesmo,
se ha necessidade de determinada turma
ou grupo desenvolver todas elas. Suge-
re-se, para os casos do ensino formal,
que a execugdo das atividades se pro-
longue por um ano letivo, tornando
a construcdo e absorg¢éo do conheci-
mento continuada e efetiva.

A metodologia proposta por este
material se conecta intrinsecamente com
as histdrias, as memorias e as narrativas
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sobre os bens culturais de determinado
grupo social, assim como com a relacéo
que se estabelece entre eles e a edu-
cacao. Visa, portanto, promover a integra-
¢ao dos moradores com o que lhes cerca
e lhes da significancia de pertencimento.
Para tal, esta proposta preza pela con-
tinuidade de a¢des, assim como pela
intersecao de diversas areas do conhe-
cimento, fazendo com que o patriménio
cultural se torne um tema transversal,
com inumeras vias de abordagem.

Os instrumentos metodolégicos
criados garantem o desenvolvimento
de discussodes aprofundadas e articula-
das sobre os bens culturais locais, a partir
de praticas de elaboragdes criativas.
Comisso, estimula-se a transversalidade
e ainterdisciplinaridade; a sensibilizagéo
préatica e sensorial; a realizagcado
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de grupos de estudos e reflexdes;

a conformacao de parcerias com outros
agentes; a construgdo ativa do conhe-
cimento por parte dos educandos;

o uso de linguagens muiltiplas; os sujeitos
como multiplicadores do conhecimento;
a escolha dos educandos sobre os con-
teudos a serem estudados e, ainda,
o didlogo entre a educacao formal,

a nao formal e a informal.

Tem-se, como premissa, que a cria-
tividade é potencial da condigéo de ser
humano. O criar pode ser visto como um
agir integrado ao viver, pois o ato criador
abrange a capacidade de compreender,
e essa, por sua vez, a de relacionar,
ordenar, configurar e significar as coisas.
Sendo assim, afirmar os educadores
e educandos como sujeitos criativos
é valorizar seus potenciais enquanto
mediadores e multiplicadores das elabo-
racoes sobre patrimonio cultural.
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A inspiragdo

Um dos artistas mais proeminentes do século XX, Joseph
Beuys (1921-1986), inspirou a criagdo desta metodologia

a partir de sua préatica artistica e de sua crenca de que “toda
pessoa é um artista” (Borer, 2001:17). As acdes e 0s pensa-
mentos de Beuys estdo, em grande medida, relacionados

a uma responsabilidade social dos atores historicos, de se
responsabilizarem e atuarem na construcao e reconstru-
¢do de suas proéprias realidades. Nas palavras do artista:

[...] a criatividade ndo é monopdlio das artes. [..] Quando eu
digo que toda a gente é artista eu quero dizer que cada um
pode concentrar a sua vida nessa perspectiva: pode cultivar
a artisticidade tanto na pintura como na musica, na técnica,
na cura de doencas, na economia ou em qualquer outro domi-
nio... A nossa ideia cultural € muitas vezes redutora. O dilema
dos museus e das instituicdes culturais é que limita o campo
da arte, isolando-a numa torre de marfim [...]. O nosso conceito
de arte deve ser universal, tera que ter uma natureza interdis-
ciplinar com um conceito novo de arte e ciéncia (BEUYS, 1979
em entrevista com Franz Hak apud RODRIGUES, J. 2002:5)



Beuys estimulava seus alunos a
desenvolverem processos criativos que
poderiam transformar a relagao entre arte
e vida. Durante suas experiéncias trouxe
a tona o carater de construgao coletiva
de uma realidade, muito préximo as pers-
pectivas de uma educacédo cidada que
preza pela significacao coletiva da vida.
Ele desenvolveu praticas que partiam
do pressuposto de que um grupo, com
suas varias tensoes e percepgdes sobre
uma estrutura social deveria, conjunta-
mente, buscar resolugdes criativas a fim
de construir novas estruturas.

Entende-se que os grupos podem
e devem elaborar sentidos e ressignifi-
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car suas referéncias culturais. Com um
carater politico, que se utiliza da arte
para a reinvengado de modos de vida em
sociedade, Beuys inspira possibilidades
de deslocamentos e alteragdes das
maneiras como sao percebidos e apro-
priados os bens culturais de qualquer
localidade. Basta que os grupos olhem
para simesmos e para seu entorno.

Em analogia as praticas de Beuys,
este material educativo incentiva
arecriacao coletiva de saberes sobre
0 patrimdnio cultural local.
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Orientacaes
gerais

Algumas orientacdes devem ser levadas em consideracao
para que o desenvolvimento das atividades ocorra de modo
coerente. Tais preceitos devem dirigir todas as etapas.

A. O patrimonio cultural é o tema central das atividades
e ndo deve ser desconsiderado em nenhum momento. Todas

as etapas tém o objetivo de colocar em evidéncia essa tematica.
Comumente, as pessoas compreendem como patriménio
cultural os bens culturais identificados e protegidos pelos
institutos oficiais. Nesse sentido, este manual oferece um con-
traponto que visa salientar a importéncia da participagao dos
sujeitos e cidaddos nos processos de escolhas e legitimaces
relativas ao que seja patrimonio cultural para suas comunidades
Ou grupos sociais. Almeja-se, com este material e com as ativi-
dades sugeridas, que os educadores extrapolem o senso
comum acerca de patrimonio cultural e valorizem a riqueza
da diversidade cultural do Brasil e suas especificidades
regionais. Aquilo que é presente no cotidiano e faz parte
do modo de vida da comunidade local como, por exemplo,
o modo de preparo de alguma comida, de cultivo da terra,
como se vestem, como comercializam produtos etc., séo
entendidos, aqui, como patrimdnios culturais.
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B. A producao de registros em dife-

rentes suportes é uma maneira de

guardar memoria, visto que represen-
tam parte das vivéncias de um grupo
ou sujeito. Os registros devem ser
realizados durante todo o processo
de execucao das etapas de trabalho,
conformando-se em uma pratica de
memorizagao e valorizacdo das expe-
riéncias, bem como instrumento de
com-partilhamento para com os sujeitos
nao participantes. Para isso, encoraja-
-se que os registros sejam produzidos
em diversas midias e por varios atores,
primando pela diversidade de olhares
e leituras sobre o acontecido. Videos,
fotografias, desenhos, pinturas, pro-

ducgdes textuais, gravacdes sonoras,
entre outros, podem ser fontes inspira-
doras para avaliagbes ao fim das etapas.

C. A preservacgao do patrimonio

cultural deve ser preocupagao cons-
tante do educador que estiver condu-
zindo as atividades. Esse deve se manter
informado sobre a importancia da pre-
servacao para dialogar com seu grupo
e reforgar sobre o cuidado necessario
para com os bens patrimoniais, prin-
cipalmente no momento de visitacdo
e exploragcdo em campo. O educador
deve ter isso em mente no momento
de elaboragéao das atividades a serem
desenvolvidas in loco.
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D. Parcerias podem ser estabelecidas
com a cooperagao entre sujeitos e/ou
instituicdes. Educadores devem
buscar orientacdes e apoios para a rea-
lizagdo das atividades, a fim de promover
processos de Educacao para o Patri-
monio Cultural de maneira transversal,
dialégica e expandida. A composigao
de uma rede de colaboragao possibilita
o transito de perspectivas e elaboragdes
criativas, abrangendo o processo edu-
cativo até outros publicos.

E. Recursos necessarios: as habilida-

des que cada um possui, a capacidade
de ser flexivel com o que ha disponivel
e a curiosidade em investigar as possibi-
lidades de diferentes usos dos materiais,
sao as principais ferramentas. Aquilo que
€ ordinario, de baixo custo e existente
no cotidiano de todos os educadores
deve ser utilizado. Os sujeitos sdo os
principais recursos.
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Conceituacoes

Discutir o que determina a identidade de um grupo é buscar,
em suas caracteristicas, quais sao os elementos que os definem,
e diferenciam de outros grupos. Para compreender essa ques-
tao é interessante adotar a perspectiva de Woodward (2014)
sobre a nogao de identidade relacional, determinada direta-
mente pela sua relacdo com a diferenca. A autora aponta que:

As identidades sao fabricadas por meio da marcagéao da
diferenca. Essa marcacao da diferencga ocorre tanto por meio
de sistemas simbdlicos de representacdo quanto por meio
de formas de exclusdo social. A identidade, pois, ndo é o
oposto da diferenca: a identidade depende da diferenca.
(WOODWARD, 2014:40)



A partir da diferenciacdo relacional,
os individuos se descobrem enquanto
parte de um coletivo com valores e ele-
mentos especificos. E no olhar para
o outro, que lhe é diferente, que caracte-
risticas compartilhadas se intensificam,
enaltecendo assim os vinculos histo-
ricos, sociais e politicos que imperam
sobre uma coletividade.

A partir disso, a alteridade se torna
outro conceito central, com o qual objeti-
va-se a construcdo de uma Educacao
para o Patriménio Cultural que busca
integrar diferentes percepcgdes sobre
um mesmo objeto de analise. Para tal,
adota-se a perspectiva de Paulo Freire,
explicitada por Trombetta:
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O reconhecimento da alteridade,
da diferenca, é indispenséavel para
a emergéncia ético-epistemol6-
gica do eu e também do outro.
E o didlogo com a alteridade que
permite o desenvolvimento da
identidade. O eu e o outro se
constituem e realizam a vocagéo
ontoldgica (ser mais) no diadlogo
e na aceitagao do outro como pes-
soa-sujeito. [...] Para Paulo Freire,
o ser-humano é subjetividade.
Mas a subjetividade da pessoa se
constitui na relagéo dialégica com
o outro, com a alteridade, ou seja,
na intersubjetividade.
(TROMBETTA, 2008:s/n).

Ha fatores determinantes para
perceber como as identidades de
um grupo sdo construidas, sendo
eles o territdrio e a regido que os
sujeitos habitam. A respeito da com-
plementariedade desses conceitos,
Haesbaert (2006) disserta que
aregiao é retratada como

Produto de um processo social
determinado que, expresso de
modo complexo no/pelo espaco,
define-se também pela escala
geografica em que ocorre,
podendo ser, assim, um tipo
de territério (HAESBAERT,
2006:136).

Ja anocao de territério, tem

um sentido mais amplo que regi&o,
pois envolve multiplas formas
de apropriagdo do espago, nas
diversas escalas espaco-temporais
(HAESBAERT, 2006:135).

Ou seja, em um mesmo territério
encontram-se distintas regides e diferen-
tes apropriagcdes dos espagos-tempo.
Tendo essas definicdes como referéncia
de abordagem, busca-se, sobre e
a partir da regiao que as pessoas
habitam, incentivar as identificacdes das
relacdes e vinculos construidos entre os
sujeitos e os lugares, determinantes para
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a formacéo de suas identidades relacio-
nais para com outras sociabilidades.

A nogao de memodria coletiva aqui
empregada se ancora nas contribuicoes
de Halbwachs (2006), de que essa “tem
como suporte um grupo limitado no
tempo e no espaco” (2006:106). Cor-
roborando com as ideias explicitadas
acima, a memdria coletiva é dependente
da relagéo que um grupo estabelece
com sua regido e seu territério. Sendo
assim, é necessario compreender quais
sdo os fatores que determinam a cons-
trucdo da memoria, assim como o pro-
cesso histérico que a permeou.

Segundo Halbwachs (2006), a memo-
ria individual existe sempre a partir de
uma meméoria coletiva, posto que todas
as lembrancgas sao constituidas nas
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das relagées de um grupo. A origem de

varias ideias, reflexdes e sentimentos-

que atribuimos a nés mesmos séo, na
verdade, inspiradas pela coletividade
que compartilhamos. Desse modo, é
na regiao que reaparece esta ou aquela
categoria de lembranca.

Também néo é possivel dissociar a
memodria, tanto coletiva como individual,
do conceito de tempo. Esse se relaciona
com as transformacdes e sobreposicdes
das camadas de inscri¢do social que
os individuos e coletividades realizam
sobre suas referéncias culturais. Ao tratar
do patriménio cultural de determinado

grupo busca-se, primeiro, compreender
como o tempo é determinante para
a construgcdo da memoria coletiva
sobre esse bem.
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Quando se trata de tempo, é valido
separar, como fez Koselleck (2006),
a nocgao de tempo histérico do tempo
natural, sendo o primeiro o que trata do
individuo e suas a¢des sociais no tempo
em que vive. Diretamente relacionado
ao tempo histérico, esta a meméria
coletiva e, por sua vez, as individuais,
pois se remetem as acdes que certo
grupo incide sobre seu presente e o0 que
guarda de passado, de heranga. Como
apontado por Martins:

Ao longo do tempo dos agentes —
independentemente de sua extracao
socioecondmica - registram e pre-
servam, das mais variadas formas,
a experiéncia vivida do modo como
a percebem, importante para si

e relevante para seus coletaneos

e posteros. Tal registro, de certa
maneira representaria a domestica-
c¢ao do tempo vivido pela reflexado

fundamentadora e valoradora do

agente, centrado em seu universo
social e cultural de referéncia.
(MARTINS, 2008:20)

Essa domesticacao do tempo, reali-
zada pelos sujeitos, é de fundamental
importéncia para preservar suas refe-
réncias culturais a partir das lembrancas
que se evidenciam. O patriménio cultural
somente é presentificado e ressignificado
de acordo com os sujeitos ativos no
presente e, cabe aos cidadaos, exercerem
seu papel para a construcao e significa-
¢do de sua propria histéria e memorias.

As tradigdes podem ser trazidas,
nesse contexto, como indicadoras da
apreensao do tempo realizada por uma
coletividade, com a funcado de preservar
costumes e praticas do passado. Desta-
ca-se que as tradi¢des se transformam
de acordo com as necessidades de um
novo tempo histérico, o que faz com
que muitas permaneg¢am existindo com
diferentes recursos e modos de fazer.
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Grande é o esfor¢o das comunidades
tradicionais em manter a tradi¢c&o viva
para as geragoes futuras.

A transformacao das tradicdes,
ocorridas pelas ressignificacdes e
insercdes de camadas de aprendi-
zado sobre uma pratica, ndo significa
deslegitimacéo histérica da mesma.
Ao contrario, representa um esforgco
coletivo para dotar de sentido algo
que vem do passado, fazendo com que
permanegca como memoria € modos
de viver e fazer de um grupo, ao invés
de cair em desuso e esquecimento.

Hobsbawm e Ranger (1997), com suas
contribuicGes para o debate, cunharam
o conceito de tradicdo inventada como

um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacita ou aber-
tamente aceitas [..], de natureza ritual
ou simbdlica, [que] visam inculcar
certos valores e normas de com-
portamento através da repeticéo, o
que implica, automaticamente, uma
continuidade em relagao ao passado.
(HOBSBAWM & RANGER, 1997:09)
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Para os autores, as tradi¢des legi-
timam valores por meio da repeticdo de
praticas e ritos, que sdo perpetuadas
de geragcdo em geracao. A continui-
dade artificial com o passado, com a
repeticdo quase que obrigatéria de um
determinado rito, € uma perspectiva da
"tradicdo inventada". Para esses auto-
res, um aspecto forte € ainvariabilidade
dos modos de fazer, porém, vale ressal-
tar que cunharam esse conceito em um
contexto de escrita e andlise distante
do qual se fala hoje em dia.

Entende-se, como tradi¢éo, a repe-
ticdo, porém ndo necessariamente
invariavel. Destaca-se a necessidade
de entender as tradi¢des como cons-
tantes transcriagoes. A reflexao sobre
o sentido de manter uma tradi¢cdao no
presente, com as alteragdes que lhes
couberem, é um exercicio de valorizagao
do passado. Ou seja, as tradicdes nao
estdo paradas e estagnadas no tempo.
Mais uma vez os sujeitos sdo chamados
para exercer sua cidadania quando
mantém, ou nao, alguma tradigao.
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Apresentagio
das etapas

O territério é comumente compreendido como o espaco delimi-
tado por fronteiras, sejam elas visiveis ou ndo. Encoraja-se o
olhar para a perspectiva que ndo se limita somente a um espaco
demarcado. O territério é formado, também, pelas herancas
culturais e pela conformacao dos espagos habitados por deter-
minados grupos, a partir das acdes e modos de vida dos suijeitos.
A nocao de pertencimento esta diretamente relacionada
a apropriagao regional que uma coletividade faz sobre deter-
minado territério, inscrevendo suas caracteristicas no préprio
espac¢o ou no modo de viver nele. Ao trabalhar a etapa
Territorio pretende-se conhecer como o0s sujeitos habi-
tam sua cidade e identificar as referéncias culturais que
tém sobre seu lugar, explorando-as de maneira critica.
Se o corpo for visto como territério, pode-se enxergar
na pele uma das nossas fronteiras para com o mundo.
Pele é extremidade, mas ao mesmo tempo tem porosidade
e é penetravel, uma zona de contato sensivel e permeavel;
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é por ela que estamos no mundo e
somos parte dele. Nela também se
inscreve o tempo, as memdrias, 0s
acasos e as vivéncias.

A pele trata do sujeito e suas expe-
réncias no mundo, com seu territério,
com sua identidade e suas relagdes de
alteridade para com os outros, ou seja,
as varias sobreposi¢cdes subjetivas e
fronteiricas que cada individuo carrega e
troca a todo tempo. O desenvolvimento
da etapa Pele tem como objetivo aproxi-
mar as pessoas e promover outros tipos
de interagdes entre elas, buscando valo-
rizar a pluriculturalidade do grupo, assim
como da formacao histérica brasileira.

A pedra ¢ um agregado solido que
ocorre naturalmente e é constituida de
minerais. Tem que ter representatividade
a escala cartogréfica, possuindo volume,
forma, textura e peso. A pedra tem, em si,
embutida o tempo, pois estd intimamente
relacionada com a propria formagao da
Terra. E modeladora do espaco e se apre-
senta como uma das matérias-primas
que arquitetam a paisagem, seja ela natu-
ral ou antrépica. As pedras estao a mercé
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do tempo e sdo suscetiveis a descons-
trucdo, a ruina. Nao como destruicao,
mas como desmontagem, desmantela-
mento, decomposicao e inversao daquilo
que aparentemente esta arraigado e
impassivel de ser transformado.

A etapa Pedra se dedica a pensar
0 que é patrimonio cultural em si, com
uma reflexao a respeito da pedra
como matéria e metafora do patriménio
cultural material e imaterial. Enquanto
matéria, representa elemento de cons-
trugao, assim como as edificagdes, suas
ruinas ou, até mesmo, os modos de fazer
e viver de um povo como, por exemplo,
em suas manifestagoes religiosas.

Como metafora, traz a tona os conhe-
cimentos que compdem os saberes
sobre a “pedra” e os modos de trabalha-la,
bem como as apreensdes e significa-
¢Oes que a ela sdo conferidas.

Ja a poeira é constituida por peque-
nas particulas de variadas origens, estru-
turas e composicdes que se depositam
nas superficies a partir da suspensao pelo
ar. Essas particulas sao produzidas com
adilatacdo do concreto das paredes,



com o ressecamento da tinta e da madei-
ra, aliados as pequenas vibragdes que

as edificagcdes sofrem a cada dia. Além
disso, a poeira é alimentada também
pela pele que descasca e é depositada
juntamente a pedra e aos materiais que
se degradam e se assentam nos cantos,
nas quinas e nos vaos. A poeira guarda
memoaria sobre o tempo, sobre o que
passou e pode estar esquecido, mas
também é passivel de ser levantada
e modificada ao menor dos movimentos.

A etapa Poeira surge para provocar
areflexao sobre o tempo, sobre a acelera-
¢ao e a desaceleracao dele, para fomentar
discussodes sobre a memaria e o esqueci-
mento e sobre o0 que esta entre camadas
€ mais camadas de “poeira”, bem como
as que ainda estdo por vir. E momento
de realizacado de visita ao bem, ou bens,
elegido(s) pelo grupo no desenvolvi-
mento da etapa Territorio.

O prefixo latim trans se refere aquilo
que esta ao mesmo tempo entre, através
e além de algo. Indica travessia, des-
locamento e mudancga. Transformar,

transbordar, transcender. Naturalmente,
transitar ja exprime a sensagao de movi-
mento, daquilo que ndo esta parado
e nem é finito. Esta presente na palavra
transito a ideia de continuidade, o que
esta passivel de ir e vir.

O ato de transitar é o de descobrir
trajetos e criar linhas de fugas. Fugir ndo
diz respeito a rendncia, mas, nesse caso,
aideia de estar ativo no processo de
se deslocar, permitindo conexdes com
outras experiéncias, seguindo outras
direcdes. Esses tracos fugitivos séo,
na realidade, a desterritorializagcédo que
busca romper com o que ja parece irre-
versivel. Um ponto de fuga coloca
0 observador na posi¢ao de enxergar
as coisas em perspectiva. Basicamente,
é um ponto que se almeja no horizonte.
Na etapa Transito, o educador deve
pensar quais as possiveis formas
de estender o que foi apreendido
e produzido pelos educandos para
a comunidade em geral.
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Territorio

A etapa Territério tem como objetivos conhecer como os
sujeitos habitam sua cidade e identificar as referéncias culturais
que tém sobre seu lugar, explorando-as de maneira critica.
E importante valorizar o que esse coletivo apresenta de rela-
cdo com os espacos e modos de vida locais. Onde vao?
O que comem? Do que brincam? Como se vestem? Essas sdao
algumas perguntas que podem direcionar para a explicitagdo
de uma identidade coletiva, que esta diretamente relacionada
ao territério que habitam.

— Referéncias culturais podem ser bens arqueolégicos,
arquitetonicos, paisagisticos, histéricos e culturais, de natu-
reza material; até saberes, habilidades, crencas, tradi¢cdes,
manifestacdes e praticas culturais e religiosas, de natureza
imaterial. Falar sobre as relagdes pessoais com o territério
certamente indicaré as referéncias compartilhadas pela
turma. O que ha "em comum" entre o grupo é de suma impor-
tancia para a realizagdo das atividades propostas.
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— Para conseguir realizar essa iden-
tificagcao do grupo para com seu lugar,
sugere-se a feitura de um Mapa de
Percepcao. Essa é uma ferramenta que
possibilita que o coletivo pense sobre
0s espacos de seu cotidiano, assim
como o que realizam em cada um deles.
E um exercicio que permite a rememo-
racao dos afetos que se tem para com
os lugares. O mapa, por si s, ja é um
registro, porém, sugere-se que fotogra-
fias sejam feitas ao longo do processo.

— Caso a turma seja muito grande,

0 educador pode optar por dividi-la em
pequenos grupos. Lembra-se que, caso
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o faga, é necessario circular e acompa-
nhar a criagdo dos mapas de todos os
subgrupos, assim como criar relagdes
entre eles ao fim da atividade.

— Para arealizacao, é necessario pre-
parar alguns materiais como, por exem-
plo, cartolinas ou papéis craft e cane-
tdes; quadro negro ou chao da rua e giz,
entre outros. O educador pode, tam-
bém, pensar outras superficies para
a realizagéo do mapa.

— Na&o é necessério se preocupar com
a fidedignidade espacial dos desenhos
e escritos que forem sendo tragcados no

mapa. Como os sujeitos se relacionam
com o territério também é demonstrado
pelo modo como o representam. E impor-
tante lembrar que cada pessoa vem
carregada de herancas culturais, diferen-
tes influéncias e olhares sobre o espaco.
Isso pode acarretar conflitos no momento
de construcao do mapa, devendo o edu-
cador ser sensivel para com as diferengas
existentes no grupo, sendo mediador
dos miuiltiplos pontos de vista.

— Parainstigar o desenho ou a escrita,
algumas perguntas podem auxiliar, tais
como: quais sao os patrimonios culturais
da sua cidade/comunidade? Se vocés

fossem descrever a cidade para alguém
de fora, sobre o que falariam? Quais sao
os locais mais importantes para vocés?
De quais celebragdes participam?
Onde elas acontecem? Quem séo os
moradores mais antigos da regiao?
O educador deve direcionar a insercéo
de cada resposta na superficie que
estiver trabalhando. Ao final, havera
um esbogo das principais referéncias
culturais compartilhadas pelo grupo.

— Ap6s a feitura dos Mapas de Percep-
¢ao, o grupo devera debater o que foi
feito ou, se mais de um grupo foi orga-
nizado, eles deverao apresentar seus
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mapas uns para os outros. Sugere-se
que esse momento seja filmado, pois
os educadores podem utiliza-lo como
ferramenta de avaliagdo que da indicios
para os préximos passos. Também
servira como material para a ultima
etapa proposta.

— Na discussao final desta etapa,

o coletivo deve escolher qual ou quais
referéncias culturais serdo exploradas
nas etapas seguintes. A escolha pode
abarcar um trajeto, um bem cultural, um
conjunto de bens, referéncias comunita-
rias, saberes, praticas e/ou celebracdes;
ou qualquer outro elemento apresentado
durante a elaborag¢ao do(s) mapa(s).
O importante é que a escolha seja feita
coletivamente e a partir das identifica-
¢Oes dos envolvidos.
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Pele

Depois de trabalhar a etapa Territério é hora de pensar nos
sujeitos que o habitam, o transformam e que nele tecem
relacdes. A Pele serve para estimular a percepg¢éao sobre as
diferencas e similaridades, a diversidade fisica, representada
pelas marcas de nascenca, as pintas, as espinhas, as cicatri-
zes etc. Com um grupo mais velho, é possivel pensar sobre
a acdo do tempo a partir de rugas e marcas de expressao
que demonstram vivéncias que o corpo guarda. Com um
grupo infantil, a pele sem marcas representa a capacidade
de escrita do tempo sobre os corpos, fazendo da da auséncia
de registros um catalisador de reflexdes sobre o futuro.
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— Uma série de atividades podem
contribuir para essas reflexdes. A roda

coloca todos juntos, em uma perspectiva
que possibilita o olhar e a percepcgéao
do outro entre todos os integrantes.
Propor que observem a si mesmos e aos
colegas, a partir da discussao sobre
a acao do tempo na pele, € um primeiro
passo sugerido.

— Em seguida, a concentragdo do
grupo deve ser trabalhada. Um exerci-
cio de respiragao, por mais simples que
pareca, é potente para tal. Inspirar o ar
e expirad-lo lentamente, varias vezes,
durante alguns minutos, contribui para
que cada um perceba o préprio corpo,
0 espago e o0 grupo no qual esta inse-
rido. E importante repetir essa acdo até
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que o grupo se acalme. Quando isso
for acontecendo, vale observar o alinha-
mento corporal de todos, sugerindo que
se cologuem em uma postura confortavel,
porém atenta. Alongamentos bésicos
ativam a consciéncia sobre o corpo.

— Divididos em duplas, os sujeitos
terdo condi¢cdes de repararem com
mais afinco as marcas da pele de seu
parceiro, os contornos de sua face

e as formas que seu corpo delineia
no espaco. A ideia é que acontecga o
reconhecimento do outro fazendo uso
do olhar. Alterar a formacao das duplas

confere mais diversidade de reconheci-
mentos. As risadas sdo naturais nesse
momento, mas a concentragao continua
sendo uma premissa para a atividade.

Também é um momento crucial para que
o educador trabalhe a diluicdo dos pre-
conceitos existentes no grupo, fazendo
com que a turma entenda a diversidade
fisica e cultural como componente de
sua cultura. A igualdade, frente as dife-
rengas, € uma questao dessa etapa, que
é intrinseca ao patrimdnio cultural.

— Apods a observacao pelo olhar, chega
0 momento de tocar. Quais sdo os limites
de cada pele? O que cada sujeito permite?
Esses exercicios partem do pressuposto
de que acordos devem ser estabelecidos
permanentemente, e o toque exige o
consentimento. Para criar uma integracao
do grupo, é necessario incitar o respeito
mutuo. Se observado, é possivel perceber
que os toques mais comuns na socie-

dade contemporéanea ocidental ocorrem,
basicamente, no &mbito familiar ou entre
parceiros. Para trabalhar a identidade
coletiva do grupo, a empatia e a colabo-
ragao entre 0s sujeitos, & potente romper
os estigmas sobre os corpos.

— Algumas sugestdes de atividades
sao: massagens entre os integrantes;
caminhadas nas quais as pessoas
se encostem, trabalhando o equilibrio
de seu corpo junto ao do outro, e a
busca de movimentos harmonizados;
entre outras.

— Conversar sobre a experiéncia,

novamente em roda, é necessario para
finalizar a etapa.
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Pedra

Passadas as discussoes e atividades sobre o territorio e os
sujeitos, ambos marcados pelo tempo e dotados de memoria,
a etapa Pedra se dedica a pensar o que € patrimdnio cultural
em si. O que deve ser levado em consideragado agora é como
os estudos ja realizados se relacionam com mais essa etapa,

a fim de promover a valorizagéo e preservacao das referéncias
culturais locais. E o momento oportuno para pesquisar porque os
conceitos de patrimbnio material e imaterial se separam, assim
como o que é tradigdo e, por sua vez, comunidades tradicionais.

— Uma nova caminhada, desta vez buscando explorar o espaco
da escola e seu entorno, pode ser uma estratégia de reconhe-
cimento das relagdes que o grupo tem com esse territorio,
assim como é mais uma ativagao corporal. A sugestao é que,
em meio a caminhada, cada um escolha uma pedra que
encontre no caminho. Vale ressaltar para o grupo que essa
selecao deve ser consciente e nao aleatdria. Que pedra tem um
formato atraente? H4 alguma que Ihe remeta a uma lembranca?
Qual tem uma textura ou cor chamativa? Uma grande e pesada,
ou uma pequena e leve?
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— Novamente em roda e, desta vez,
cada um com sua pedra, sugere-se uma
atividade de construgao escultorica.

Essa consiste na discusséo sobre

a caminhada e a escolha de cada um,
havendo, para todos, espaco de fala
sobre o que lhe fez eleger aquela pedra.
Nas falas se apresentarao relagdes de
posse com o que foi escolhido. O edu-
cador deve, entdo, orientar que, apos falar,
o integrante do grupo coloque sua pedra
no centro da roda. Com essa agao
havera, no fim, um empilhamento orde-
nado dos “patriménios individuais”, porém,
estard implicita a construgao coletiva de
um monumento pertencente a todos.
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— Apds essa experiéncia, serd mais
facil introduzir a conceituagao sobre
patrimonio cultural e a importancia

da significagdo coletiva sobre algo, para
que um bem se torne um patriménio
de todos. Com isso, ja se torna claraa
diferenca da ideia de patriménio privado
—aquele de posse de alguém, de uma
familia ou de uma instituicdo — da ideia
de patrimdnio cultural — que representa
uma coletividade, seja ela grande ou
pequena, de forma material ou imaterial.

— A construgao coletiva representa,
metaforicamente, o conhecimento
construido por essa vivéncia. Implici-

tamente esta colocada a questao da
preservacao dos bens culturais, mas
cabe ao educador explicitar que os
cidadaos sao responsaveis pelo cuidado
de seus patrimoénios. Seja ele um pré-
dio, um objeto ou uma tradicédo de
sua comunidade.

— 0O que os alunos entendem como
tradicao? Este pode ser um 6timo
momento para seguir com as conceitua-
¢oes. Como a tradigéo é preservada?
Se ha transformagdes no modo de
preparo de uma comida, por exemplo,
atradicao ja se perde? Qual é o espago
que uma tradi¢do tem para mudancga?

— Para finalizar esta etapa, ha duas
opg¢oes. O educador que optar por rea-
lizar todas as etapas da metodologia,
deve guardar as pedras em um recipiente
que permita o deslocamento para um
dos locais escolhidos na etapa Territério.
Caso realize a etapa Pedra isoladamente,
o educador deve, para encerrar a
atividade, escolher, junto ao grupo, um
local para reconstruir seu monumento,
deixando-0 a mercé do tempo, do acaso
e das pessoas que ndo o identifiquem
como um patrimébnio, ou seja, as que
nao participaram deste exercicio.
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Poeira

Esta é a etapa mais prética. E momento de realizacéo de visita ao
bem, ou bens, elegido(s) na etapa Territdrio. E instante de coleta
de representacdes sobre ele(s) e, ainda, de criagdo coletiva a
partir do que for colecionado. Caso o educador esteja realizando
essa etapa isoladamente, deve eleger, antes de tudo, quais refe-
réncias culturais gostaria de pesquisar. Pretende-se, enquanto
explorador, se aproximar dos resquicios do tempo inseridos no
patrimonio, as “poeiras” que nele estdo depositadas; e enquanto
sujeito criador, o grupo deve transformar suas coletas em maté-
ria de significacdo e ressignificacao de seu objeto de pesquisa.
E a ocasido de transformar uma sala, seja de aula ou um
espaco administrativo, em um atelier.

— Para os que realizaram a etapa Pedra, é hora de deslocar
a colecao de pedras que ficaram guardadas. Metaforicamente,
desloca-se, também, o conhecimento elaborado até o momento.
O grupo deve encontrar um local que Ihe paregca adequado
para a remontagem de seu monumento. Em poucos minutos,
almeja-se que um novo empilhamento se organize e perma-
neca, para ficar suscetivel as agdes do tempo.
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— Com a atividade anterior, inicia-se
uma exploragao do espacgo que permeia
o patrimdnio elegido. Dando sequéncia
ao reconhecimento do local, € importante
instigar a curiosidade sobre as marcas
que existem nele, tal qual foi feito com
relacdo aos sujeitos na etapa Pele.
Neste momento, deve-se retomar as
caminhadas e, a partir delas, o educador
pode langar perguntas que incentivem os
participantes a observarem e refletirem
sobre detalhes e memoérias do espacgo
que circunda o patriménio escolhido:
0 que o grupo conhece sobre a historia
deste patrimonio? O que ja ouviram falar?
Quais as marcas do tempo presentes no
lugar? Quais sao as formas e contornos
do patriménio? E esperado que o edu-
cador tenha estudado, previamente, algo
sobre essas histérias, para que possa
alimentar a discusséo sobre o tema. Esti-
mular a criagado de registros em formatos
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distintos, como por exemplo, um "diario
de bordo" contendo as anotacdes de
cada aluno e o0 qué de minucioso cada
um observou, é de extrema importancia.

— Com o grupo reunido apds essa
exploracgao, o debate sobre o que foi
percebido e quais coletas séo possiveis
de serem realizadas é primordial para o
seguimento da etapa. Vale lembrar que,
em bens edificados e tombados nédo se
pode coletar o que compde a prépria
edificacao. Isso nao inviabiliza a reali-
zacao dessa atividade, pois elementos
simbdlicos podem, inclusive, dar a cria-
¢ao final, um carater poético que exceda
a obviedade do elemento que busca
representar. Sendo assim, como coletar
sem prejudicar a preservacgao do patri-
modnio? O que é possivel coletar? Quais
resquicios do tempo foram percebidos?
O que ha de elementos simbdlicos que
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representam a importancia deste bem?
Ar, fala, medidas, pesos, desenhos,
fotografias, cheiros, sons e outros
elementos como esses podem fazer
parte da colecdo que sera criada sobre
o patrimdnio investigado.

— Escolhidos os elementos simbo6-
licos, a turma deve ser dividida em
pequenos grupos que irdo realizar as
coletas de cada um desses vestigios
da exploracdo. Durante esse processo,
o registro fotografico e audiovisual dos
grupos realizando essas acdes deve
ser efetuado, para utilizagdo posterior.
Os participantes podem ser divididos,
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por exemplo, em: o grupo do ar, o das
medidas, o do audio, o dos desenhos etc.
O objetivo &, ao fim do dia, criar uma
colecado que represente o patriménio.
Apos recolher e identificar todo esse
material, o coletivo deve seguir alimen-
tando essa colegdo. O que ha na casa
de cada um que se relaciona ao ja cole-
tado? O que pode dar mais densidade a
esse acervo? Todos devem levar, para o
préximo encontro, suas coletas caseiras.

— Devolta ao "atelier", a colegao deve
ser colocada sobre uma superficie para
que todos vejam as coletas uns dos

outros. Assim, a turma tera dimensao da

amplitude de resquicios encontrados
na exploracéo que fizeram. E hora de
debater sobre o0 que pode ser criado com
todo esse material. Essa etapa aproxima
0s sujeitos com o patrimdnio, mesmo nos
momentos em que se esta fisicamente
distante dele. A relagao afetiva e simb6-
lica certamente ja teré se alterado.

— Sao diversas as possibilidades de
transformar a matéria em uma criagao
artistica. Colagens, esculturas, desenhos,
pinturas, perfomances, intervengdes
urbanas, videos, instalagdes, entre outras,
sdo maneiras de fazer com que a coleta
nao acabe nela mesma. Semelhante

ao feito com as pedras, essa criagcao
envolve um fazer coletivo, um cuidado
com o patriménio e uma tradugao da

experiéncia. As criagbes podem se reu-

nir em uma unica técnica ou mesmo se
debrucar na mescla entre elas. Deve-se
incentivar a ideia de que cada sujeito
possui potencial criativo e com estimulo,
cada um pode se tornar um "artista".
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Transito

Apos a criacao coletiva, é hora de pensar sobre como o que foi
elaborado nas etapas anteriores pode alcangar novas interpre-
tacoes, ideias e desdobramentos. A etapa Transito diz respeito
aquilo que se desloca do seu ambiente originario e se torna
acessivel a quem se interessar. O educador deve pensar quais
as possiveis formas de estender, o que foi apreendido e produ-
zido pelo grupo, para a comunidade em geral. Nesse momento
é interessante buscar parcerias que permitam a criagao de
redes de atuacado que ajudem a disseminar o conhecimento
construido pelo grupo participante. Agentes culturais do
municipio podem ser grandes parceiros.

— O primeiro passo é pensar a narrativa do que vai ser apre-
sentado. Este é um modo de juntar tudo o que foi produzido e
organizar de maneira que faga sentido para a exposi¢ao, que
pode ser executada em diversas plataformas. As formas de
exibir vdo desde exposi¢des até intervencdes efémeras. Tudo
depende do que mais se adequa as necessidades, interesses
e recursos disponiveis. O que mais dialoga com a produgao
realizada? Os materiais criados séo efémeros ou permanentes?



Séo, de fato, objetos ou foram produzidas
outras linguagens? Essas, entre outras
questdes, podem nortear a estrutura
do processo expositivo.

— Apoés a discussdo sobre como
apresentar uma narrativa e como com-
partilhar o que foi produzido, é chegada
a hora de pensar no planejamento da
exibicdo. Pode-se criar uma tabela que
liste os recursos necessarios, tanto os
que estao disponiveis quanto aqueles
que precisam ser adquiridos. Qual é o
publico-alvo que o coletivo quer atingir?
Qual é o tempo necessério para a rea-
lizagcdo da proposta de exibicao? Qual(is)
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é(sao) o(s) local(is) disponivel(is) para a
realizagdo da proposta? Qual é a logis-
tica necessaria para que tudo ocorra de
maneira fluida

e antecipe alguns possiveis imprevistos?
Quais sé&o as datas disponiveis? Essas
perguntas ajudam a orientar o educador
a dividir a turma em comissdes que darao
andamento ao planejamento.

— O préximo passo é a propria monta-
gem da exibigdo. Depois de planejados
todos os procedimentos que a ante-
cedem, este é o momento de engajar
a turma na organizagao e execucao

daquilo que vai ser exposto. Além do

planejamento e da montagem em si, é
necessario pensar em estratégias de
mobilizacao e divulgagao do que esta

sendo elaborado. Para um comparti-
Ihamento efetivo, é preciso pensar em
modos de atrair a comunidade para se
envolver de maneira ativa. Dessa forma,
a participacao de publicos diversos
sera mais garantida, além de promover
a abertura de alguns caminhos, para
futuros desdobramentos.

— O ultimo momento gira em torno da
exibicao propriamente dita. Ela consiste
em, de fato, compartilhar o que foi
produzido com a comunidade. Além de

disseminar o que foi construido pelo
grupo ao longo de todo o processo,
esse momento visa perpetuar o conhe-
cimento acerca do patrimdnio cultural,
permitindo diversas “leituras” sobre as
ressignificacdes criadas pelo grupo.
Espera-se que esse momento seja
estimulante e, ao mesmo tempo, crie
possibilidades e inspire o interesse de
outras pessoas para com o cuidado e
valorizagao do patrimdnio cultural local.
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Processos avaliativos

A avaliacdo é uma tarefa didatica necessaria e permanente
no trabalho de educadores, os quais devem acompanhar
passo a passo 0s processos de ensino e aprendizagem
de seus educandos. Desse modo, os objetivos propos-
tos podem ser comparados com os resultados obtidos no
decorrer do desenvolvimento das etapas, sendo possivel
constatar as dificuldades e potencialidades das atividades,
além de orientar os ajustes necessarios.

Os instrumentos de avaliagcdo devem ser criados pelos
préprios educadores que acompanharem o0 processo, pois
conhecem as especificidades dos grupos com quem traba-
Iharam, e conhecem também o que ali foi construido. Com
isso, tém condigdes de avaliar e projetar novas possibilida-
des para a Educacéao para o Patriménio Cultural.

Os instrumentos avaliativos podem ser varios, contudo
considera-se que devem ser condizentes com os alicerces
da proposta metodoldgica em si. Por serem atividades que
exploram o potencial criativo, colaborativo e, até mesmo, argu-
mentativo do grupo, sugere-se um processo de avaliagado que
reflita sobre essas habilidades que se pretendeu desenvolver.
Sendo assim, listam-se abaixo algumas possibilidades:
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— O educador deve observar o amadurecimento, o interesse
e a participagdo do grupo e de cada individuo ao longo do
processo e, a partir do olhar atento, verificar como foi o
desenvolvimento de todos, tanto para com a tematica, como
para o modo de trabalha-la.

— Por meio dos registros, preferencialmente realizados em
diversas linguagens, como fotos, videos, dudios, textos etc.,
o educador pode revisitar momentos que o grupo teve em
cada etapa. Com isso, sera capaz de perceber algumas
nuances que passam despercebidas quando somente utili-
zada a observacdo momentanea do educador.

— Estimular a autoavaliagao possibilita aos sujeitos refletir
sobre sua postura frente as atividades e ao grupo. O educador
também deve se autoavaliar.

— O debate permite que a avaliagdo também seja um processo
democratico e compartilhado. A avaliagdao que os sujeitos
participantes fazem sobre as etapas e sobre o0 processo como

um todo é indicio da apropriagdo tematica e simbdlica que
fazem de suas referéncias culturais e das atividades. O didlogo
reafirma as significancias, assim como promove a reflexao
e novas apropriagoes de sentido para as experiéncias vividas.

Além dessas estratégias citadas, o educador pode, ainda,
criar outras ferramentas avaliativas, combinar mais de uma,
realiza-las concomitantemente ou em tempos distintos.

A avaliagdo é importante para pensar na continuidade
e nos desdobramentos possiveis para a metodologia proposta.
Novas etapas, outros projetos e até mesmo novas experi-
mentacdes, a luz das praticas inspiradas por este material,
sdo sequéncias possiveis.

Inspire-se e continue explorando!
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